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Ohlédnuti za festivalem, ktery pfenasi instituci hudebnich salonti do kontextu
hudby 21. stoleti.

Sedmnacty ro¢nik festivalu sou¢asné hudby MusicOlomouc se konal od 13. fijna do
13. listopadu v kapli Boziho Téla v Umeéleckém centru Univerzity Palackého, zavérecny
koncert pak v budové olomoucké Reduty. Cyklus péti koncertt letos nesl podnéazev
»Keyboards“, dramaturgie byla tedy zamérena na klavesové nastroje. Posluchac¢i méli
moznost vyslechnout si skladby pro klavir, cembalo a syntezatory, ovSem jeden koncert
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byl vénovan i komorni hudbé a zavérecny koncert se tradi¢né konal ve spolupraci
s Moravskou filharmonii Olomouc.
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Festival MusicOlomouc se nemUze pysSnit privlastky jako ,nejvétsi“ i ,,nejstarsi“. Za
néco jako zakladni osu festivalll soudobé hudby v tuzemsku by se dala oznadit trojice
Hudebni sou¢asnost, Dny soudobé hudby a Expozice nové hudby, pfi¢emz uz vice nez
padesatileta Hudebni souCasnost se zaméfuje na domaci ostravské autory, prazské Dny
soudobé hudby na ¢eské skladatele a brnénska Expozice klade velky dliraz na skloubeni
hudby s nejriznéjsimi i netypickymi misty konani koncert(i. Ostatné lorisky rocnik
vénovany Ericu Satiemu byl pojat jako celoméstsky spektakl. MusicOlomouc diky
koncentrovanému formatu pfipomina spis hudebni laboratof, ktera kazdy rok nabizi
vzorky urgité izce vymezené vyseée nové hudby. Uspéchu festivalu napomaha
rozhodnuti neomezovat jej regionalné. Mnohem lépe tak v ramci dramaturgie vyniknou
prekvapivé podobnosti nebo zajimavé kontrasty mezi skladbami autort vychazejicich
zvelmi rozdilnych hudebnich tradic.

Festival zahajil 13. fijna komorni koncert, na némz se feditel festivalu, klavirista

a skladatel Marek Keprt, spojil se ¢leny Mondrian Ensemble. Na housle hrala lvana
PristaSova, na violu Erik Zhen Mayr a na violoncello Martin Jaggi. Soubor, ktery na
festivalu MusicOlomouc neni zadnym novackem, se charakterizuje jako seskupeni
hledajici souvislosti mezi novou i star$i hudbou, nevyhranujici se vi¢i Zadnému stylu
Ci epoSe. Chut hledat, spiSe naslouchat nez do hudby néco vkladat zven¢i, byla znat
i béhem zahajovaciho koncertu, at uz hrali ¢lenové Mondrian Ensemble sami, nebo

s Markem Keprtem. Pozornost posluchaci strhavala skute¢né samotna hudba, nikoli
bez jakékoli pochybnosti skvély vykon hracu.

Koncert se odehraval v napéti mezi dvéma protipdly — hudbou jako odrazem feci

a hudbou jako barvou ¢i impresi. Skladby Scéne Il polské skladatelky Bettiny
Skrzypczakové (*1963) a...Nachlese Il... Svycarského skladatele Michaela Jarrella
(*1958) pro duo housli a violoncella lezi na rétorické strané této polarity, v prvnim
pfipadé jako presvedcivé ztvarnéni dramatického dialogu mezi nastroji, ve druhém jako
vzruSeneé vypraveni dua coby jednolitého celku. Na pomezi mezi hudebnim znazornénim
feCi a uchvacenim ze samotného zvuku stoji nejstarSi uvedené kompozice, tfi stru¢né
skladby pro klavir s nazvem Elis Svycarského skladatele Heinze Holligera (*1939),
kterého ke kompozici inspirovaly basné Georga Trakla. Podobné nevyhranéné pusobila
také kompozice Landscape: MeadowShiver Tomase Palky (*1978), ktera zaznéla ve
svétové premiére. V tomto pfipadé $lo mozna o posun oproti skladatelovu zadméru.
Podnétem ke kompozici byl pro Tomase Palku vysoce duchovni zazitek navozeny pomoci
kraniosakralni terapie, ktery popisuje jako splynuti a nekoneény pocit Stésti.

V doprovodném textu piSe o rozkvetlé louce, ,,jejiZ obraz se jen nepatrné promérioval
skrze témér nepostiehnutelny pohyb, drobné zachvévy pohybu, temér

bezvétri...“ Podobny zazitek lze presné tlumocit velmi obtizné, a tak je pravdépodobné,



Ze i dojem ze skladby bude u rliznych posluchac( velmi rozdilny. J4 osobné jsem ve
skladbé slysela pfilis déje, pfilis vzruchl, nez abych mohla bez vyhrad mluvit o rozplynuti
ve zvuku. Umysl navodit hudbou podobny meditativni stav vyjadfil také japonsky
skladatel Toshio Hosokawa (*1955) v poznamce ke klavirnimu triu

s nazvem Memory. Kompozici zalozené na pomalém toku pozvolna se ménicich
zvukovych barev se podafilo hudebné pozastavit ¢as podstatné lépe, alespor pro mé.

Koncert uzavrela druha svétova premiéra vecCera, Vazeni steskusyti Il, taktéz pro klavirni
trio, od Marka Keprta (*1974). Hudebni i slovni hfiCka znazorriuje cestu olomouckou
tramvaji od zastavky Fibichova po zastavku Nameésti hrdint. A jakkoli banalné to maze
znit, hodila se na zavér koncertu mezi feci a barvou skvéle. Marek Keprt do
instrumentalni hudby rad vklada i mluvené slovo. Tuto techniku vyuzil také zde, a tak se
hudbou propléta rlizné deformované ,,hlaseni“ zastavek, nebo jen jednotlivé hlasky.
Vysledkem je néco jako velmi Zivy sen — trochu Usmévny a trochu strasidelny. VSedni je
naruseno.

Na druhém koncertg, ktery se konal 29. fijna, se pfedstavil némecky soubor Non-Piano
Ensemble. Ctyfi klaviristy, Jennifer Hymerovou, Bernharda Fograschera, Dariu Karmina-
lossifovou a Stevena Tanoto doplnil Kiloh Lee, ktery se staral o elektronickou slozku
hudby. Vecer rozdéleny do tfi kompozic se odvijel jako zbésild hra a na ¢lenech souboru
bylo znat, Ze je moZnost experimentovat také s hereckou sloZzkou velmi tési. Prvni
skladba, Rad (Kolo) némeckého skladatele Enno Poppeho (*1969), je uréena pro dva
hrace na mikrotonalni klavesy. Skladba obsahuje vyznamny prvek nejistoty jak pro
posluchace, tak pro interprety, jelikoZ v jejim prlibéhu se proménuje rozloZeni klaviatury.
V pravodnim slovu se Enno Poppe oznacuje jako ,,soucast tradice skladateld, ktefi klavir
vnimali jako modelovy nastroj a klavirni tvorbu jako zdroj hudebnich prototypa“. Ve
skladbé Rad se mu podafilo zminéné hudebni prototypy obnazit a ukazat skelet, ktery
lze bézné vysledovat pouze v notovém textu. Povédomeé rytmické struktury se diky vyuziti
mikrointerval( nepoji s ocekdvanym hudebnim obsahem, a tak z(istava slysitelna prave
jen struktura. Neda se fict, ze Rad by byla hudba, kterou si lze jednoduSe pasivné
vychutnat. Co ze za¢atku pusobi jako naro¢né intelektualni cvi¢eni, se ale postupné
meéni v napinavé oCekavani, kam az lze zajit, co vSechno s sebou valici se kolo strhne,

a tak s sebou poslech klavirnich stereotyp( bez klavirniho zvuku pfinasii celkem
necekané uspokojeni.

Druha skladba, In Cue, skladatele korejského plvodu Kiloha Lee (*1996), je elektronicka
kompozice s prvky performance. Dva klaviristé proti sobé nastoupili ve sportovnim
oblecCeni u stolu s natazenou siti, a pomoci pocitacovych mysi ,,hrali“ stolni tenis

s neviditelnym mickem. Napadité bylo prostorové zpracovani zvuku odrazejiciho se
micku postupné deformovaného do rliznych ruch( a klaviristé hrali sportovce se

performativni sloZzky, jen jako zvuk odrazejici se v prostoru.



Autorem posledni skladby/performance, ID...A, je némecky skladatel Sascha Lino
Lemke (*1976). Kompozice je urCena pro Ctyfi klaviristy u preparovaného klaviru

a elektroniku. Performance zacala témér jako pokracovani predchoziho — hra, divoka
»Skatulata, hejbejte se“ u klaviru, ktera se postupné proménila v mnohem temngjsi
alegorii. Kiloh Lee v Uloze neosobni, nezi¢astnéné smrti vstupoval do hry a postupné

z ni jednoho po druhém klaviristy vyfazoval — nékoho vytrhl nasilim, jiny Sel dobrovolné.
Vychodisko z temnoty kompozice nenabidla — snad jen Ze i ze Zalu muze vzejit dalsi
hudba a Ze hrat se ma az do samého konce.

Treti koncert, ktery se konal 3. 11., patfil italskému cembalistovi Lucovi Quintavallemu,
kterého doprovodil skladatel Jacopo Baboni Schilingi elektronickou hudbou. Luca
Quintavalle podal fantasticky vykon. Diky dokonalé artikulaci se mu bezchybné dafily
technicky velmi naro¢né plochy véetné dlouhych paséazi rychlych repetovanych ténd,
aniz by obétoval jemnou barvu néastroje. Jacopo Baboni Schilingi mezi jednotlivé skladby
vkladal zvukové i vizualné efektni intermezza — posloupnost a intenzitu
predprogramovanych zvuk( ovlddal pomoci gest.

Na koncerté zaznély hned Ctyfi svétové premiéry: Six Preludes neméckého skladatele
Wolfganga Rihma (1952-2024), La capricieuse francouzského skladatele Benjamina
Attahira (*1989), Perpetuum mobile francouzského skladatele Régise Campa

a Pagamania téhoz skladatele. Dale zaznéla skladba Preludio e Filastrocca

italského skladatele Francesca Filideiho (*1973), Rumbling Gears italské skladatelky
Silvie Colasantiové (*1975), Melopa KrysStofa Maratky (*1972), a skladby Scarlet

K141 a Coda Jacopa Baboni Schilingiho (*1971). Na programu plvodné zafazena
skladba Short Stories Vittoria Montaltiho bohuZel nemohla byt provedena kvdli
nedostateCnému rozsahu nastroje.

Béhem koncertu se opakované vnucovala myslenka na slavné Continuum Gyorgye
Ligetiho. Kratky dozvuk a zvonivy ton cembala svadi sou¢asné skladatele k hojnému
vyuziti motorickych pasazi a cely koncert tak vyznél jako nezastavitelné perpetuum
mobile, které vyvrcholilo ve skladbé Scarlet K141, kde byl neustaly pohyb jesté
znasoben pomoci elektroniky. Zajimavy, ale vzhledem k povaze skladeb ne Uplné stastny
byl zamér propojit vSechny kompozice do jediného celku pomoci elektronické hudby.
Jacopo Baboni Schilingi v ¢aste¢né improvizovanych mezihrach spojoval material
odehranych skladeb se vsuvkami, které balancovaly, nékdy vice, nékdy méné Uuspésné,
na hrané hudebniho kyce. Intermezza tak plsobila ¢astecné jako zcizujici komentare.
Nabizi se otazka, nakolik to byl zdmér a nakolik dilo ndhody a ¢aste¢na, i tfeba
nezamerna ironizace klasického formatu recitalu dodala veceru na zajimavosti. Potiz
vézela vtom, ze zcela chybél prostor jednotlivé skladby a mezihry posluchacésky
zpracovat. Vysledkem bylo zahlceni zvukem, v némz kompozice splyvaly. Vynikla
predevsim velmi efektni skladba Melopa KryStofa Maratky a stylové nejbohatsi Six
Preludes Wolfganga Rihma.



Arménsky klavirista Hayk Melikyan patfi k interpretiim, ktefi jsou schopni pfijemné
lyrické hry, ale vyzaduje-li to skladatel, neboji se ani tvrdého, dokonce brutalniho zvuku.
Obojiho vyuzil na koncerté 5. listopadu. V dynamicky nejvypjatéjsSich pasazich mu
nebyla zcela pfizniva ponékud tfistiva akustika kaple, to vSak pisobilo jen jako mala
vada na krase strhujici hry. Kompozice, které na koncerté zaznély, vyZzaduji zcela jiny typ
virtuozity, nez jakou potrebuje interpret klasického klavirniho repertoaru a Hayk Melikyan
ji disponuje zcela pfirozené.

Skladby zvolené pro ¢tvrty koncert festivalu vesmeés pojil diraz na barvu zvuku, bud’

v podobé klastrd jako zakladniho prvku kompozice, nebo naopak jako az
impresionistické miseni melodickych vrstev. Z prvni kategorie nejvyraznéji zapUsobila
skladba Mondlito. Ebano portugalského skladatele Jaimeho Reise (*1983). Velmi
zajimava je i kompozice Invoker z cyklu Three Visions japonského skladatele Akira
Nishimury (1953-2023). Invoker ma znazornovat modlitbu inspirovanou pobytem v Indii
v posvatném meésté Varanasi. Pozoruhodny je na skladbé nadech orientalismu, ktery
zfejmé duchovni svét Indie vzbuzuje ve skladatelich z nejrliznéjsich koutl svéta

— Invoker jako by byl zvla§tné spfiznény s jégou inspirovanou skladbou Tomase Palky

z prvniho koncertu festivalu. Také kompozice Sho-ro od japonské skladatelky Yoshihisy
Taira (1937-2005) mé pfiméla myslet na jiného skladatele, vtomto pfipadé na Alexandra
Skrjabina. Tentokrat ne diky myslenkové pfibuznosti, nybrz podobnym hudebnim
gestim.

Ke zminéné ,,impresionistické“ skupiné se fadila nova verze skladby Marka Keprta Kvét
vySklebovani se zhmotnuje na snéhu. Enigmaticky nazev nenapovi, zda je skladba
minéna ironicky ¢i vazné, nicméné jedna se o nesmirné poetickou kompozici, ktera se
do dramaturgie koncertu dobfe hodila. Také skladba samotného Hayka Melikyana
(*1980), The Bronze Response to Interrupted Prayer, ma osobité kouzlo. Jedna se

o pfilezitostnou skladbu napsanou ke stejnojmenné vystavé. Ackoli je kompozice pojata
spise jako album z atrzk( rGiznych hudebnich myslenek, tato pestrost neplsobi vibec
rusSivé Ci nepatfi¢né. To stejné bohuzel neplati o skladbé Where the Farthest Stars Sink
Down... arménského skladatele Artura Akshelyana (*1984). Skladatel se podle textu

v programu pokusil v kompozici skloubit inspiraci Pastoralni sonatou Ludwiga van
Beethovena a versSi Stanleyho Braithwaita s duchovnim dédictvim Arménie a lidovou
hudbou. Ve vysledku je vSak riznych myslenek ve skladbé pfilis a organicky je propojit
se nedafi.

Také na ¢tvrtém koncerté zaznéla svétova premiéra: Pratelstvi stromd Jana Vicara
(*1949), zakladatele festivalu. Hudebni kompozice se poji s kratkymi videi a fotografiemi
stromuU od Evy Vicarové, které byly béhem hry promitany na platno. Skladba vyznéla
ponékud rozpacité. Velky podil na tom méla nepfili§ jasna souvislost mezi zngjici
hudbou a stfidajicimi se obrazy strom(. Podle poznamky v programu mél klavir

s multimedialni stopou ,rozvijet dialog”, nicméné ani hudba, ani obraz neposkytl pevné



voditko k tomu, o ¢em by méla rozprava pojednavat. Mozna zZe kli¢ spocival v otazce,
ktera uzavira programni poznamku: ,,A jak se k tomuto nadosobnimu fadu Matky pfirody
stavi ¢lovék?“ Pokud je tomu tak a vysvétleni tkvi v obraze pokacenych strom( a zméné
tonorodu skladby do moll, sdéleni bohuzel zapUsobilo spi$ trivialné nez drasaveé. Je vS§ak
mozné, ze hlavni chybou bylo zafazeni skladby mezi esteticky pfilis vzdalené kompozice
a pokud by se ocitla v sousedstvi podobné ladénych skladeb, zaptsobila by podstatné
épe.

V zavéru koncertu zaznéla publikem nadSené pfijata virtudzni skladba Orion

Il bulharského skladatele Andrého Boucourechlieva (1925-1997) zkomponovana pro
soutéz v Saint-Germain-en-Laye. Posluchaci si na Hayku Melikyanovi vyzadali i pfidavek,
kterémuzto pozadavku vyhoveél tfemi arménskymi pisnémi.

Souhra neStastnych okolnosti mi zabranila zuc¢astnit se zavére¢ného koncertu

13. listopadu osobné a hodnotim jej pouze z nahravky, nutno je vSak dodat, Ze skladby
uvedené na koncerté s Moravskou filharmonii Olomouc obstojii samy o sobé, bez
podpory slavnostni atmosféry. Prvni kompozice na programu byla Cisté orchestralni

— Apnea litevské skladatelky Justé Janulyté (*1982). Apnea, zastava dechu, zvlastni
nazev pro velmi prizracnou kompozici, ma ptvod v dobé vzniku skladby béhem
pandemie koronaviru, zaroven podle skladatelky popisuje ponor pod vodu s nutnosti
zadrzet dlouho dech. V poznamkach ke skladbé v programu stoji, ze forma skladby
»pfipomina velmi dlouhy nadech a postupny vydech, ktery napina ¢as mezi nimi,
pficemz neustale odklada vyvrcholeni...“ Klasicky trik, chtélo by se fict, ale neplsobi zde
lacinég, hlavné diky tomu, Ze skladatelka se neuchylila k néjakému citovému vydirani
posluchace pomoci hudby. Efekt skladby spocéiva na nékolika rytmickych vrstvach
smyccovych nastrojl, které se prolinaji jako hra svétla a stinu.

Druha tfetina koncertu patfila svétové premiére Koncertu pro klavir

a violoncello FrantiSka Chaloupky (*1981). Sélové party byly svéfeny klaviristovi
Miroslavu Beinhauerovi a violoncellistovi Matthiasu Lorenzovi. Interpreti spolu tvofi stalé
duo avzajemné hudebni porozumeéni a skvéla souhra byly nejlépe zfetelné zejména

v pasazich, kde jim skladatel pfedepsal s6lo. Koncert je postaveny na principu zmnoZzeni
melodie v rliznych néstrojich, které ji pfinaseji v kratkych ¢asovych odstupech, coz ve
vysledku pUsobi, jako by sélové nastroje za sebou tahly orchestr jako ohromny
kometarni ohon, nebo jako by posluchac prochazel zrcadlovym bludistém. Jedina vytka
se tyka dynamickych proporci. V nejexponovanéjSich pasazich totiz sélové néstroje
zcela zanikaly.

Zavérecna skladba programu nesla nazev Uzu. Toshio Hosokawa, jehoz jednu kompozici
si posluchaci mohli vyslechnout uz na prvnim koncerté festivalu, se nechal inspirovat
japonskym dechovym hudebnim nastrojem sho. Podle poznamky v programu mél

v Umyslu pomoci rozmisténi nastroju vytvofit ,,zvukovy vir®, ktery by obklopil publikum.
Prostorovy efekt nelze pomoci nahravky reprodukovat. Zachovany vsak z(staly



posluchacsky atraktivni kontrasty mezi dramatic¢nosti, ktera jako by se misty ohlizela az

vvvvvv

V uvodu ¢lanku jsem MusicOlomouc pfirovnala k hudebni laboratofi. Mozna jeSté o néco
trefnéjsi by bylo pohlizet na festival jako na Uspésné oziveni instituce hudebnich salond.
Posluchace koncertl letosniho ro¢niku festivalu tvofilo pomérné stalé publikum,

a pokud lze soudit z jejich reakci, navstévuji festival opakované. Atmosféra prvnich Ctyf
koncert( v kapli napomaha jisté intimité, ktera neni ve vétsich koncertnich salech
mozna. A pravé diky tomu se muze dit néco, co udrzuje hudbu skute¢né Zivou. At uz na
chodbé pfed koncertem, nebo po skon&eni v sale, posluchaci o skladbach zivé
debatovali, srovnavali jiz probéhlé koncerty, probirali program. Jisté by se nedalo tvrdit,
Ze se vSechny uvedené skladby libily vSem, znély vS8ak ohlasy vesmés nadSené, atoina

nejexperimentalngjsi ¢asti programu. Diskuse neprobihala jenom mezi posluchaci, ale
také s hlavou festivalu Markem Keprtem, interprety i pfitomnymi skladateli.

Obcas se zd4, Ze soudobd vazna hudba se potyka s krizi, s nedostatkem posluchacl

a zajmu. Podle mého nazoru to vSak mUze byt spi$ chybou v o¢ekavani. Naplnit velky sal
v disledku nemusi znamenat mnoho. Jak dokazuje MusicOlomouc, nova hudba ma
posluchace, ktefijsou vice nez ochotni nechat se ohromit a jsou svolni k nejrliznéjsim
hudebnim pokustim. Jen k tomu, aby soudoba klasicka hudba nezakrnéla, je mozna
potfeba povzbudit vzajemné plsobeni mezi skladateli, interprety a publikem, tfeba
pravé pomoci mensich koncert(, které takovato setkani dovoluiji.



