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~ulat] andélicel v olomoucké barokn
aculdil

Kap! Boziho 'I;lj'lél 5 nmhlri v prihéhy
{fina opét vznadet na pestrobarevnych
sk soudobé hudby. Nebyly to véak %4d-
f | wbvi“ﬁ, rervanky. Oproti lonskému rokuy
. kYi nemu::cli tolik snazit, ;ll)y € na zpup-
sz'ﬁll:n”m-icll udrZeli, nicméné zejména pfi
n();(;]e(mim letodnim koncertu méli opét co
lat. Minimalne f:lll}f 50 m'p(:pl.lkali smf-
chy, nebot soudobd hudba 8¢ prece nerovni
s4iné hudbé, tehoZ bylo dukazem zejména
vystoupeni Roméa Monteira s Airmachine.

restival soudobé hudby M usicOlomouc pro-
chizi v poslednich letech vyraznou promé-
ou. V dramaturgické rovine je mozne vycist
jasny rukopis reditele festivalu Marka Kepr-
3 tihnoucitho ke spektralisticky zamérenym
kompozicim stavicim na pomalém prelévani
wukovych barev ve stylu Gyorgy Ligetino
¢i Giacinta Scelsiho. Zminéné tendence se
na festivalu stupnuji od roku 2015, letos byly
viak nejzietelnéjsi. Nelze opomenout ani hle-
dani novych zvukovych kvalit posouvanim
dosavadnich instrumentacénich moZnosti jak
nastrojii klasickych, tak nové zkonstruova-
nych ¢i upravenych. Do programu festivalu
byly proto zafazeny i dva workshopy. Jeden
U T0z8irenych technik4ch hry na violoncel-
OV podani Ellen Fallowfield, pii druhém s
"avstévnici dokonce mohli vyzkouset hru

Lo
vaave bylo sledovat dvé odligna inter-
prEtaCn

Skuty piel)?jetf slovenského pianisty M.,i,k,i,k,w
Pasdze o ; tne zvladajiciho i ty nejs}021te]§i
Stinénym ZaOp‘alf Kontrastnéji dynamicky od-

YNitinénym pojetim Marka Kepr-

| ,1:;2) tjl} jednﬁlm t6n1
(or I 0tani motglich k.
del, které si co do napbtf 2 es yiah A
dalo 4 ”“”"Jlﬁlivé*g; P " 4 EXprese neza-
n vl Joimi aseky, Mluvime-l
) Virtuozite, rozhodné fi nelre statabéin
s tfekomanim il &0 SOOIV
.,I [L ¢ t)lr(mnym patosem, Minéno je opravdy
AOKONnalé zvladnutf technilr b
o al¢ ?/vlafinutf; t:(,c.hmlg hry umozfiujic
paradoxné dojem, jako by hr4l cely orches-
tr, nebo alespon maly hudebnf soubor. A to
vée dlky dynamické, melodické a rytmické
plasticité, kterou Tristan Murail v pritbéhu
kompozice dovedné kombinoval s rozliénymi
technikami thozu ¢i pedalizaci, Nabizi se
pritom asociace s procesem akénf malby, kdy
umeélec postupné nanasi vrstvy barev na plat-
no a stfida pfitom jak rozmanité odstiny, tak
také tlouétku nanesené vrstyy a dynamickou
intenzitu podminénou zpisobem aplika-

ce barevné skvrny. Roli malifu zde pritom
pfevzali zminéni interpreti, ktefi se posta-

-

rali 0 postupné ,zhmotnéni" onéch obraz
v mysli posluchacii. To vée ovsem na vys
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dledku vzniklo performanci tolik
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Obr. 1 Aleph Gitarrenquartett, foto Petra KoZudnikova.

z Némecka. Timto bodem ovSem podobnost
konci. Oproti radikalnim a experimental-
nim Leise Drohnung pusobilo Aleph Gitar-
renquartett umirneénym dojmem davajicim
na odiv spise technickou kvalitu hry nez hle-
dani novych barevnych moZznosti néstroju,
1 kdyZ 1 zde bylo mozZné slySet jemné exten-
ded techniques'. Vzhledem ke kvartetnimu
obsazeni skladatelé tihli k vytvofeni prostoru
pro komunikaci mezi hraci. Postupné preds-
vani motivu sice pusobi piivabnym dojmem,
nicmene v prubéhu vecera méalem prerostlo
v klise. Prijemnou zménou pak byla v zave-
ru premiera 1. kytarového kvartetu Frantidka
Chaloupky (ti¢astniciho se stejneé jako Martin
Smolka provedeni svych dél). Viichni hraci
zahdjili hru zaroven, ¢im? narugil; dosavadni
schéma. Divadelnim prostorem se navic ro-
zeznély typické linearni zvukové plochy s ne-

100~101

ustalymi dynamickymi vinami, které vérnym
posluchacum jisté pripomnély premiéru Cha-
ty v jezerni kotliné z ro¢niku predeslého. Zait-
mave ke kvartetu pristoupil Martin Smolka.
ktery svym typickym hloubavym minima-
listickym pristupem sice také v Basi zpraco-
vaval zminéné predavani motivl, nicméné
povysil jej do formotvorné trovné, kdy se
z n€j skladala prakticky celd kompozice. Slo
0 jakousi hru ve vizualni roviné srovnatel
nou s pletenim svetru, v niz vzdy jeden hrac
(zpravidla z levé strany) nadnesl velmi kratky
motiv nezfidka sestavaijici z pouhého jedne
ho tonu, ktery poté putoval postupné pres
viechny ostatni hrace. Jakmile motiv zahral
vsichni, proces se opakoval s odliSnym zVi
kem. Podobnost viech ¢tyf verzi viak bylil yeu
zfidka dokonala. Pokud bychom méli zust&
U pletaiské terminologie, dbal tvirce spise
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e I e 1certt |
g nejvydarenejsmh koncertli Musgic-

,017 se stalo vystoupeni Auditiy-

oucasti vokalni hudby. NavStévnikim
kytl hned v prvnim dile zweistimme
5 mdb krahwinkel jedinecny zazitek, béhem
5 :

néhoz / - ‘ Yoy 1 Q . -
5 hereckym umem a praci s prostorem atria

al i - i
uitského konviktu, kde se tentokrat dénj
{) sehravalo. Zaroven neslo dilo silné poselstvi

) soudobé spolecnosti, jejimz zrcadlem méla
compozice byt. VEtsina zpevaku byla zpocatku
organicKy zaclenéna do prostoru hledisté, od-
ud se teprve postupne zapojovali do perfor-
nance sestavajici z individudlnich ,s6l" kazdého
itastnika bez jakékoliv provazanosti s ostatni-
mi nebot se navzajem ani nemohli slySet pres
suchétka, kterd méli na uSich a do nichz jim
proudila hudba z mobilnich telefonu. Kazdému
samoziejmé zcela jina. Kromé pusobivé kom-
pozice Research Idin Samimi-Mofakhama,
skrze niz jako by z minulosti zaznivala hud-
ba Gyorgy Ligetiho v jednoduchych liniich
samohldsek navrstvenych jako podzimni
st v riznych vrstvach vedle sebe i pres
sebe, zaznélo i jiz klasické dilo Caroly Bauck-
olt nein gllein s vtipnou aktualni upravou
Pfo;ﬁeské provedeni. Jiné koncepcni pojet]
gabldl‘a predposledni skladba vecera od Stef-
;Welsmann nabizejici pro zménu plisobive
enicko-hudebni ztvarneni fontany, pricemz

’

40 syl
d;is‘p Olecn¢ hry byli pfizvéani i posluchaci. I Au-
"Vokal Dresden se olomouckym publikem

rOZlOUv i V
: noxf | 0 premiérou. V zavéru koncertu zazné-
d

| kf’mpozice Marka Keprta hldskopelni
i ROhrévajici si s vnimanim realne-
nlivého, Stejné jako u tivodni skladby

, tak meZl nimi vznikaly delsi mezery

I zvukfvioloncella, Ci jestli to skuteéng zazniva
tltuneny zVUuk klaviru z nedaleké Kaple Boziho
Iela. VSechno ale bylo na svém misté 3 podpo-
rovalo vyslednou tajuplnou atmosféry typickou
pro tvorbu Marka Keprta. Dokonce i zmatené
septave vstupy zdénlivych posluchadli vytvo-
fily v kontextu celého koncertu pozoruhodné
propojeni s kompozici tvodni, ¢imz vybornym
zpusobem ukoncily tok dumysiné sestaveneho
programu ve znamenite interpretaci.

Béhem nasledujictho koncertu se piestavil
olomoucky soubor Lichtzwang obohaceny pro
premieru Simrdani Daniela Skaly o samotného
skladatele hrajiciho na cimbal. To vie ale aZ
ve druhé poloviné vecera, jehoz vetsi ast méla

v revii vedle Daniela Skaly mad’alz;;kéi klavi;‘iii -
o p s ¢ spojeni klaviru § Ci
ka Nora Fiizi. Zvukove Spoj ch hoiné

" ZajimaVé moin(]Stirji \(y71Cl 2r -
s ot Madar Addm Osér v EOIMPSSSEEE

de paradoxné takeé uziva prin- b - ,




Obr. 3 Rakousky soubor Phace Ensemble, foto Petra KoZudnikova.

Si posluchaci pritom mohli navic v prestav-
ce mezi koncerty vyslechnout Honeggerova
Krile Davida v podani Orchestru Berg, jenz
zaznel v domu sv. Vita v ramci Podzimni-
ho festivalu duchovni hudby. 8. fijen se tak
do historie Olomouce zapsal jako den soudo-
bé hudby, kterym jeSté dlouho do noci znél
trombon Stephena Menottiho a violoncello
Ellen Fallowfield. Pritom jako by se doslova
zpomalil cas, nebot témér vSechny skladby
nesly zvukové charakteristiky normalni hud-
by pfehravané tietinovou rychlosti. Jako by
byla klasickd hudba rozloZena do jednotli-
vych atomu, které vytrzené z kontextu celého
organismu pusobi zcela novym dojmem. Ono
Casové zpomaleni se promitlo taktés do ANIE
sobu tvorby zvuku, kdy prakticky nezaznéla

jedina melodicka linka, ani bézné nastrojové

barvy typické pro dané obsazeni.

Phace Ensemble pfinesl na MusicOlomouc

opet vesmirnou tématiku kvasart, které

v jistem smyslu zrcadli vystoupeni Quasars

Ensemble z predeslého ro¢niku. Tentokrat
se vSak jednalo o hudebni pulzovani v po-
dani rakouského souboru. At uz to byl dy-
namicky tep kompozice Caprice (VI) mosaique
Thomase Wallyho ¢i Quasare Olgy Neuwirth.
Pfedstavena byla také posledni (patd) pre-
miera leto§niho ro¢niku s piizna¢nym na-
zvem Last piece (Mostly stepwise) od Petrla
Bakly, ne nédhodou pracujiciho i s princt
pem obkruZovani toni.

Last piece oviem zdaleka nebyla zdvérecnou
skladbou festivalu. Posluchace tekalo jeste
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ket . pIY hude bni nastroj Airmachine
o slozitého souboru ventil{ 3 FOZ-

14stavell pro operativni Zmenu
richz vhani vzduch dva Obycej-
cf vysavace umistené ovsem leﬂlk]i
obrovskeé bedné v sousednj

imsll'“*‘”‘ I\];f]}%il'(jj h_\f} Se ,(lnl f'/u,;_li"adit mezi
oy srdalené podobné kral()vskym h
hanan, ovéem s markantnim zvukovym roz-
iflem 2 velmi narocnou {(*ﬁ‘hnickou obsluhouy
jujict pro kvalitni pertormance jak plné
n‘:;]szl%(‘”i interpreta, tak 1 vypomoc pocita-
soyého progratti umoznujicino mimo jiné
. oyl4dant dynamiky podobnym zptsobem,
ako je tomu U téreminu. Neodmyslitelnou
Jozkou hry Se€ stal opeét divadelni potencil,
piicemz Airmachine zde slouzi jako jakési
shdoba loutkového divadla s tim rozdilem,
s misto némych loutek jsou na scénu her-
em doslova vrhany rozlicné predmety, které
wili své omezené moznosti projevu musi sequences particuliérement blanches ou noires tak
hyt Casto U vzduchového pramene nahra-  dustojné (ale i s vtipem) uzavrely devaty roc:
ovany dalsimi. Prvni kompozice Ondfeje  nik MusicOlomouc, festivalu, ktery se na poli
Ceské soudobé hudby vyprofiloval do svebytne

podoby neodmyslitelné spjate s osobnosti
Marka Keprta.

Obr. 4 ‘.Roméo Monteiro rozeznivd hudebn{
nastroj Airmachine, foto Petra Ko¥uin{kovs.

Adimka Conséquences particuliérement blanches
i noires pro Airmachine 2 sélo byla ukazko-
vou prezentaci moznosti nastroje 1 interpre-
2. Kompozi¢né viak néstroj nejlépe pusobil
 posledni verzi propojujici orchestraln Zvuk
Prague Modern s Airmachine, ¢imZ vznikla
imavd syntéza s predeslou kompozicl Si-
s Voices, v niy Prague Modern vytvarelo
PO.dO bné zvukové plochy jako prvné Alrma-
,( line, oviem s daleko tvarnéjsim a meékcim
;;;iie:q.hP?]}r(ud by mé])i tyto dvé verze Eou:
wér;cgver:? 3 alespﬁon, i n’inve POvZ\l;ud Og\;g
e i, gf«IOI’ C%lestraln}; Nastésti vsak do _

€ syntéze, v niz naopak tento kon
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