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»Moc dobré cviceni, jsem mrtev.“ Desaty ro¢nik mezinarodniho festivalu soudobé
hudby MusicOlomouc prinesl v celkem sedmi koncertech prehled soucasné
hudebni tvorby vcetné Sesti svétovych premiér.

LetoSni ro¢nik, konany mezi 9. a 23. fijnem 2018 akcentoval komorni obsazeni (jedno
kvarteto, Ctyfi tria, jeden solista, jeden komorni orchestr) a tradi¢ni instrumentace -
elektronické stopy a projekce promluvily pouze ve dvou programech. Publikum tak mélo
predevSim moZnost komparovat droven a moznosti souhry

v drobnych instrumentalnich sestavach. Program byl sestaven ze skladeb vzniklych mezi
lety 1957 a 2018, ovSem valna vétSina z nich spadala do obdobi poslednich péti let.

Festival otevielo Svycarské klavirni kvarteto Ensemble Mondrian, navrativsi se do
Olomouce po dvou letech. Lied ohne Worte Michaela Jarrella pro klavirni trio a Criteria
Insorge Carla Ciceriho stavély zejména na napéti tii provazanych linii s priSkrcenymi
témbry nastrojl. Jednoznacnym vrcholem programu a zaroven masivni porci hudby byla
dvacetiminutova kolekce tézko uvéritelného mnozstvi hudebnich napadti Dietera
Ammanna Aprés le silence pro klavirni trio. UtrzKy rytmd, motiv{ a postupfi tu jsou
prezentovany jeden za druhym, obvykle pouze v ramci jednotek vtefin. Ammann se vSak
zasadné nevraci zpét, misto toho pridava stale dalsi plochy - statické i rytmicky

a dynamicky vypjaté. Autor sdm tuto imyslné koncentrovanou tvirc¢i metodu popisuje
jako neustaly posun, absenci definitivniho stavu, nekoncici tryskani, zrod, plynuti,

zmeénu.

V jistém vyznamu obdobné volnou kompozicni metodu vyuzil Thomas Wally ve skladbé
pro klavirni kvarteto s vyuZitim skordaturového ladéni strun. Misty podobné exaltovana,
ale o poznani méné kontrastni a obsahové nabita ...jusqu’a l'aurore...: Caprice (IV)

bleu vsak stala ve stinu Ammannova kusu. Vyrazny zvukovy efekt pak mélo vyuziti

kovového dusitka pro mimoradné tenky a metalicky zvuk housli Ivany Pristasové.
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Odchyleni od komorné ansamblového charakteru vecera prinesl Martin Jaggi a jeho

exhibice instrumentaln{ techniky KORD 1 pro sélovou violu Petry Ackermann.

Interpretky souboru Ensemble Mondrian je diky jejich vyte¢né souhie moZzné hodnotit
jen jako celek, nikoli jednotlivé. I toto utery piredvedly vyborny interpretacni vykon
vCetné rozsireného inventare ,novohudebnich“ nastrojovych technik. Nechybél ani
nevsedni kirehce perkusivni zvuk ¢aste¢né preparovaného Kklaviru ¢i tzv. string piano,
tedy rozeznivani primo strun klaviru v podani Tamriko Kordzaii. Kontrolu svych
nastrojl prokazaly predevsim v momentech, ve kterych balancovaly na samé hranici
jejich rozeznéni. Spise neZ jakakoli harmonie v ten moment fungovala Cista zvukova

kvalita.

V druhé poloviné ivodniho vecera vystoupilo ceské Isang Yun Trio. Program trojice
prednich tuzemskych instrumentalistl byl oramovan skladbami korejského skladatele,
jehoZ jméno trio nese. V ivodni dvojici OstWest Miniaturen I, Il se vzajemné mimobézné
plochy ,vychodniho“ hoboje (Vilém Veverka) a ,zapadnim“ partu pro violoncello (Petr
Nouzovsky) podili na efektu urc¢itého zmrazeni ¢asu. Zavérecna Espace Il se pak opirala
o tu druhou ze zakladnich kategorii tvorby Isanga Yuna - v této skladbé Slo o prizkum
hudebniho prostoru. Nejstarsi skladbou vecera byly sonoristické Proporzioni 2 (1967-
1970) Witolda Szalonka. Jeji dlilezitost v ramci festivalu souvisi pravé s dobou jejiho
vzniku. Toto uvedeni piipomnélo, Ze tradi¢ni sada ,avantgardnich” technik v¢etné hry
ladicim kli¢em a aplikace lepici pasky na harfu ¢i nahlych kontrastnich vpada nastrojt
v Cele s vSudypritomnym pizzicatem stacila za onéch padesat let v nové hudbé urazit
cestu od inovace pies manyru az ke kligé. Utéchou budiZ fakt, Ze ostatni skladby obou

koncertl se v drtivé vétSiné obesly bez nich.

Prvni svétovou premiérou letoSniho ro¢niku byla skladba Forgetting Ravel lana
Mikysky, explicitné se obracejici k hudebni minulosti. Cilem tohoto hudebné-
psychologického experimentu bylo, aby posluchac v pribéhu postupného rozpadu
organizované hudby nakonec zapomnél na hudbu Maurice Ravela, ¢i spiSe: prestal

v navratech citaci Ravelova Klavirniho tria a Sondty pro housle a violoncello slySet jejiho
autora a misto toho zakousel ¢&isty, bezprostfedni zvuk. Serosvit Ondi-eje Stochla pak
vySel z charakteru maliiské techniky znamé téz pod nazvem chiaroscuro a adekvatné
tomu se drZel na samé linii pfechodu mezi obéma principy - svétlem a stinem,

odhalenim vyznamu a tajemstvim.

Hobojista Vilém Veverka ¢nél mezi ostatnimi hraci vyraznou hrou s presnou a plynulou

kontrolou silného ténu, zatimco harfistka Katerina Englichova s tichou jistotou



predvedla Siroké vyrazové moznosti svého nastroje vcetné onéch nékolika netradi¢nich
technik.

Sélo pro buben a...

Jediny sélovy program festivalu pattil Aleksandru Wnukovi, mladému polskému
perkusistovi, jenZ se svym hudebné-performativnim vystoupenim 14. fijna ozivil prostor
olomouckého Divadla na cucky. Misty humorny, obcas lehce provokativni, stale vSak
promysleny program piedvedl se stéZi uvéritelnou koordinaci, presnosti a koncentraci,
kterou si zapamatovani i adekvatni provedenti sloZitych rytmicko-melodickych pasem
vyZadovalo. Skladbou Jenny’s Soul. Or Dirk’s? s pikantnim mysSlenkovym pozadim

z dilny Piotra Peszataoteviel sérii skladeb integrujicich mnohé extrahudebni moZnosti
vCetné Zivé projekce, herecké aktivity i mnoZstvi rekvizit. Dvojice tibetskych mis zaznéla
v meditativnim pasmu Mani. Gonxha (Pierluigi Billone), zatimco vrcholné ¢islo
programu, I'm at Ocean Level Moisture with These Hacks v divadelnim sale ve svétové
premiéie predstavilo vedle kovového péra natazeného pies okraj bubnu, hiebenu

a elektrického michatka na kavu i specialitu skladatele Coryho Brackena - nékolik
malych vibratori divoce poskakujicich po blané bubnu, rozeznivajicich celé ustroji
zesilené skrze reproduktory aZ na hranici noisu. Bez elektroniky si vystacila zavérecna
trojice skladeb: rytmicky-pohybova etuda Homework Francgoise Sarhana,

tradi¢néjsi Solo for percussion Michela van der Aaa neuvétitelny vykon v naro¢né

hudebné-herecké performanci Graffitis Georgese Aperghise, v niZ je uz tak naro¢na



obsluha Sirokého mnoZstvi perkusi komplikovana rychle davkovanym némeckym

textem.
Trojice trii

Trio Helix ve sloZeni Tereza Horakova (housle), Ondrej Stochl (viola) a Lucie

Toth (klavir) pak 16. fijna ve svétové premiéie uvedlo Hudbu z ticha pro housle, violu

a klavir Marka Kopelenta. Skladbu bych popsal jako ,,scénicky ambient” opusténého
industridlniho prostoru postaveny spisSe na zvukovych plochdach a liniich nez na
zpévnych, tradi¢nim zplisobem uchopitelnych melodiich. Oproti tomu hudba George
Crumba zastala ponékud historizujici okénko: jeho Four Nocturnes (Night Music 1) pro
housle a preparovany klavirz roku 1964 prinesla onen ,novy“ zvuk no¢ni hudby - tak, jak
jej pozdéji proslavil Salvatore Sciarrino. Sdzkou na jistotu bylo ovSem provedeni Dotekii
milosrdenstvi pro housle, violu a klavir (2017) Pavla Zemka Novaka s plisobivou gradaci
vrstev az k mimoiadné naléhavé kulminaci dynamiky i hudebniho obsahu

v soudrzné strukture.

Vybér ze Stochlovych Mikroludii pro housle a klavir - a predevsim pro plné umélecké
porozuméni s Terezou Hordkovou - v podani autora a vySe zminéné houslistky byl jisté
piinosnym konceptem pro ujasnéni kompozi¢nich principt a redukovani vlastniho
hudebniho jazyka na samy zdklad, ovSem nejsem si jist, zda jsou tyto zarodky skladeb
vhodné ke koncertnimu provozovani. Na druhou stranu delikatni Trio pro housle, violu

a klavir Alberta Breiera s dlouhymi nadechy az partovsky kiehkych linii smycct skytalo

prijemné uklidiiujici zavér programu.

Nedéle 21. fijna patrila olomouckému uskupeni Lichtzwang. Viid¢i osobnost ansamblu
a specialista na klavirni avantgardu Marek Keprtsdlové predvedl mimo jiné i nejstarsi
skladbu celého festivalu - Etude sur le carré magique sonore op. 40 Ivana
Vysnégradskéhoz roku 1957. Vedle toho v prvni poloviné programu s pozoruhodnou
lehkosti predvedl i ptivabné

kratické Esercizio Salvatora Sciarrinaa fragmentarizované No-Ja-Li Gérarda Pessona.
So6lové violoncello pak rozeznél Jiri Fajkus v rané skladbé Katharsis Adriana Democe.
Vyvoj tviir¢i metody i vysledného zvuku tohoto slovenského skladatele pres celych
patnact let mélo publikum moZnost nahlédnout v momenté, kdy celé trio véetné
trumpetisty Jana Pribila uvedlo ve svétové premiére nejnovéjsi Democovu

skladbu A Luca Marenzio. Expresivni melodiku cella zde zcela vystridal diraz na

vV

Pozvolné rozsirovani intervali dlouhé série souzvuki s sebou prinesl hypnoticky efekt



urcitého bezcasi. Snové plochy evokujici prvni paprsky vychazejiciho slunce prinesla

i druha premiéra vecera - skladba Marka Keprta s typicky poetickym (a jako obvykle
nepreloZzitelnym) nazvem jitrnoSmisky... klamoMZitky... bzurik! Nezaménitelné
,keprtovsky“ kirehky hudebni prostor s opatrnymi glissandy violoncella, profukovanim
trubky a krystalickym klavirnim podkladem, jeZ skladbé udava sonicky i strukturni
ramec. Druhou polovinu vecera zaplnila re-kompozice skladby palais de mari Mortona
Feldmana v Upravé i provedeni Marka Keprta. Vysledné bezmala ptilhodinové

pasmo palais de mari 2 (palais under snow) zaplnilo potemnélou Kapli BozZiho

Téla rovnocennym dialogem obou skladatelli, v némz se s pirekvapivym souznénim

dostaly ke slovu oba hlasy - Feldmanovy linie v Keprtové zvukovém prostoru.

Vrcholnou uroven virtuozity a souhry predvedlo 22. fijna Trio Catch ve

sloZeni Boglarka Pecze (klarinet), Eva Boesch (violoncello) a Sun-Young Nam (klavir).
Vykladni skiini jejich hra¢ského uméni byla jiz ivodni Catch Sonata napsana primo na
miru tomuto triu Gérardem Pessonem. Jemné nuance tonu v kratkych rytmickych
modelech, vrstveni témbri v peclivé kontrolované dynamice a naprosto preciznim,
jednotném provedeni. Témér s6lové violoncello s ojedinélym doprovodem klaviru
zazarilo i v narocné (a presto prehledné) Simple Space Miroslava Srnky. Velmi
pozoruhodny zvukovy efekt pak prinesla peclivé sestrojena - a vyborné provedena -
skladba PAR V pro trio korejské skladatelky Heery Kim, aZ filosoficky zkoumajici ideu
néjakého univerzalniho pra-nastroje, z néhoz se vSechny jednotlivé hudebni nastroje
teprve pozdéji vydélily. Netradi¢ni rozeznivani tél nastrojli, aniz by zaznivaly bézné

,2hudebni” tony, skutecné evokovalo urcitou primordialni zvukovou kvalitu predchazejici



jakykoli nam znamy hudebni nastroj. V této skladbé se podarilo predstavit hudbu stojici

mimo to, co rozumime pod melodickym ¢i perkusivnim pristupem.

Dva zavérecné kusy pak byly spiSe navratem k zavedenym postupiim soudobé tvorby: As
ifJohannese Borise Borowského se v doprovodném textu snazi upozornit na (a ziejmé
i ospravedInit svoji existenci poukazem na) ,moZnosti systému"“. OvSem tato hudba
standardniho soudobého sttrihu sviij vlastni - znacné chaoticky - systém nijak zdsadné
nepiekracovala. Hektické, monumentalni a predevsim silové Trio Georghese

Aperghise je pak slovnikovou definici adjektiva , exaltovany“. Devét obrazii
pretékajicich dramatem ostie kontrastovalo s vySe zminénym, odlehcenym a vtipnym
kusem Graffitis pro sélové perkuse, provedenym o nékolik dni diive Aleksandrem
Wnukem. S nechvalné proslulym fenoménem pridavki se pak Catch Trio vypotadalo

s gracii, a to ve formé tricetivterinové jednohubky Elly Franca Donatoniho.
Moc dobré cviceni na zavér

Zavérecny koncert 23. fijna v podani Orchestru BERG v cele s dirigentem Peterem
Vrabelem nesl zaroven podtitul slavnostniho koncertu ke stému vyroci zalozeni
Ceskoslovenské republiky. Program ¢étyi skladeb sou¢asnych ¢eskych autorti oteviel
drobny melodram 8 vét na vejire Petra Wajsara pro sedm hudebniki a recitaci
inspirovany sbirkou francouzskych basni Paula Claudela podobnych japonskym haiku.
Vysledkem byl jemné protkany, souvisly proud s jemnym dynamickym i naladovym
odstinénim jednotlivych sloZek a momenty zvukomalby v€etné mimoiadné efektni
imitace zvuku flétny hrané na housle. Herec Petr Kubesrecitoval Claudelovy basné, jez
byly zaroven promitany na sténu atria, ve francouzstiné. A¢ jazykem dle vlastnich slov

nevladne, presto velmi uspokojivé zvladl nastrahy francouzské vyslovnosti.

Skladba Kaleidoscope Matouse Hejla byla letos v inoru jako prvni ocenéna cenou za
soudobou hudbu Trochu nizsi C4. V nové, prepracované verzi absolventské kompozice
plivodné sledujici strukturu Bradburyho stejnojmenné povidky je nyni - jako

v krasohledu — hudebni material nové skladan a rozkladan na jednotlivé slozky: ton,
harmonické pasmo, zvuk. V Olomouci pravidelné uvadény FrantiSek

Chaloupka tentokrat nepremiéroval nové dilo, nybrz uvedl o néco starsi

kompozici Masin Gun - The Seven Rituals for Purging the Czech Lands from the Spirit of
Communism nesouci v sedmi vétach-ritudlech nechvalné prosluly pribéh bratii Masini.
Chaloupktv charakteristicky hudebni jazyk se okamzité ukazuje v expresivnich
najezdech smycctl se zhusténymi melodiemi. Na souhru naro¢né dynamické vrcholy

a krkolomné rytmické promény provéruji predevSim dvojici housli. Stalici je také velké



obsazeni dievénych dechti a pecliva akcentace jejich témbri. I pres ztiZzené podminky

pii zkousSeni této sedmidilné skladby ji Orchestr BERG provedl nalezitym zptisobem.

Vecer uzavicel Tomas Reindl se svym scénickym melodramem Joga. Petr Kubes se

v ném zhostil role Gurua - tedy vypravéce - piivodné napsané pro Soiiu Cervenou, ktera
jiloni v zari premiérovala. Pocta jéze zacina vykladem o spravném dechu, postoji téla

i blahodarnych zdravotnich Ucincich jejiho praktikovani, to celé na dosti ,relaxacnim*
hudebnim podkladu. Scénickou slozku zrealizovala Sestice cvicenek na podlozkach,
které nazorné predvadély zakladni joginské pozice cviceni stirja namaskdra neboli
pozdravu slunci. Do hudebniho doprovodu vedle orchestru promlouvaly i tradi¢ni
indické bubinky tabla, samplovana tampura, alikvotni zpév, beatbox a dalsi Ziva
elektronika v€etné nahravky textu Frantiska Drtikola - to vSe v rukou samotného autora
skladby. Védom si své nelehké role, tedy nutnosti zastoupit Soriu Cervenou, piresto Petr
Kubes predvedl velmi procitény, nepateticky vykon - a to i v té nejintenzivnéjsi pasazi,
ktera az humornym zpiisobem kontrastuje se zaloZenim jogy jako predevsim
nendsilného uceni. Tedy v momenté, kdy Guru vykrikuje pokyny jako na vojné, zatimco

se hudba utrzkovité stiida a cvi¢enky taktak stihaji zaujimat poZadované pozice.

Jubilejni MusicOlomouc opét nabidl bohatou piehlidku soucasné hudby v mnoha jejich
podobach, provedenou vybornymi, peclivé vybranymi sélisty i télesy. Po celkem sedmi
vydatnych koncertech by bylo - s jistou davkou nadsazky - mozné citovat Frantiska

Drtikola a jeho slova, jeZ z historické nahravky zaznéla na zavérecném koncertu: ,Moc

dobré cviceni, jsem mrtev.” Tedy alesponi do dalSiho roc¢niku.



