utery, 4. fjen 2016
Hudba ve znameni krystalickych
miizek a mimozemskych bytosti

Napsal(a) Jifi Kubicek
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Po vice nez ro¢ni piestavce, dané pifesunem z jarniho na podzimni termin,
rozeznéla Kapli BoZiho Téla Uméleckého centra Univerzity Palackého
soudobad hudba festivalu MusicOlomouc. Na zahajovacim koncerté osmého
ro¢niku dne 3. fijna vystoupili ¢lenové nového olomouckého seskupenti,
souboru Lichtzwang: Marek Keprt (klavir), Jan Pribil (trubka), Jiri
Fajkus (violoncello) a Eva Balcarkova(téremin).


http://www.casopisharmonie.cz/blog/jiri-kubicek.html

Prvni ¢ast koncertu byla vénovana 20. vyro¢i umrti japonského skladatele
Toru Takemitsu. Zaznéla zde Ctyti autorova komorni dila: Litany pro klavir
(1989), jejiz piivodni verze s nazvem Due Movimenti vznikla jiZ v roce
1950, dale klavirni kompozice For Away (1973), Rain Tree Sketch (1983)
a Orion (1984) pro klavir a violoncello. Vybér skladeb dokumentuje spise
evropskou, predevSim francouzskou inspiraci zminéného autora a
ponechava stranou jeho ponékud ambivalentni vztah k japonske tradi¢ni
hudbé. V partiturach dél jsou velmi detailné fixovany vSechny dynamicke i
vyrazove parametry, znacné sloZité je 1 rytmicko-metricka stranka skladeb.
Vse by ale ve vysledku mélo znit ptirozené a zvukomalebné, coz se take
pted ,,zraky“ plného salu Kaple stalo skute¢nosti.

Keprtova interpretace byla samozieyma. Klavirista citlivé pracoval

s vyrazovosti svého nastroje, at’ uz jde o zplisoby thozu, praci s pedalem a
vibec celkové pojeti kontrastniho a plastick€ého rozprostieni zvuku. Totéz
platilo o souhfte klaviru a violoncella.

Lichtzwang foto: Petra Kozusnikovd

Kompozice pro sélovy klavir se objevily i v druhé poloviné koncertu. Slo o
tf1 ¢asti z cyklu Les Travaux et les jours (2002), jehoz autorem je znamy
spektralista Tristana Murail, dale Crystalline 11 (1995-1996) japonské
skladatelky Karen Tanaka. Ta byla fascinovana strukturou krystalt a
pokousela se ji pfenést do zvuku hned v n€kolika dilech. Jak se mohli
navstévnici festivalu presvédcCit, uvedena skladba nejen Ze skutecné



evokuje geometrickou Cistotu krystalickych mtizek, navic je svrchované
muzikélni a hudebné plivabna.

Ptedevsim vSak ve druhé¢ pili zaznély dvé premiéry skladeb, sloZzenych pro
kompletni obsazeni souboru Lichtzwang. Prvni z nich byla kompozice Jana
Vicara 3+ 1. Autor sam nabizi nckolik moznosti, jak tento nazev chapat.
Ptiklanél bych se k variantg, Ze jde predevSim o kontrapozici tfi tradi¢nich
nastroju a téreminu. Vysledné znéni mohlo pilisobit jako snaha tfi
pozemstani riznymi zpisoby komunikovat s jednou mimozemskou
bytosti. A tento rozhovor rozhodné nepostradal kouzlo.

Druhou premiérou byla skladba tMZik sypkych vysek zVnitrni Marka
Keprta. Autor zde zustal vérny svym zvyklim, nejen pokud jde o specificky
poeticky nazev, ale 1 v primarné témbrovem zameéteni skladby. To bylo
zaloZeno na alternativnim vyuzivani tradi¢nich instrumentt a jejich dialogu
¢1 symbioze s téreminem. O Siroké Skale vyrazovych moZnosti tfeba takoveé
trubky publikum presvédcil Jan Pribil. Samotné zvukové struktury byly
autorem minény jako urcité modely, pfi¢emz postup jejich uvadéni v Case
byl ponechéan na hrac¢ich. Celkové skladba piisobila soudrzné a stala se
distojnym zavrSenim tvodniho festivaloveho koncertu.



stteda, 5. fijen 2016

Leise Drohnung: absolutni
kontrola soudob¢ hudby

Napsal(a) Jan Borek

Steffen Ahrens foto: Petra Kozusnikova


http://www.casopisharmonie.cz/blog/jan-borek.html

Prvni den osmého roc¢niku festivalu moderni hudby MusicOlomouc 2016
nabidl hned dva koncerty. V prvnim se ptedstavilo olomoucké seskupeni
Lichtzwang. Druhou polovinu zahajovaciho vecera mélo na starosti
némecké duo Leise Drohnung, specializujici se zejména na interpretaci
tvorby mladych autorii soudob¢ hudby. Kytarista Steffen

Ahrens a violoncellista Niklas Seidl v ramci Sesti skladeb predstavili spiSe
zvukovy experiment a rozmanitou performanci nezli pouze a ptisné€ vzato
koncert.

Nikoli ptekvapive se celym programem dua nesla rezignace na nékteré ze
zakladnich aspektli hudebni tradice, zejména melodii a neztidka i rytmus.
Slo o dalsi ze zevrubnych zkoumani limitii hudby a hudebniho vystoupent,
tak jak veli tradice ,,soudoba®, jejiz ponckud jiz vyCerpané paradigma
Leise Drohnung ptijima bezezbytku. Zejména v ptipadé

skladby Nada (2007) autora Sancheze-Verdu Slo o jakousi ,,o¢ekavatelnost
v nepiedvidatelnosti, ono klisé Nové hudby, které se zda byt pfijimané
jako jeji defini¢ni moment. Na druhou stranu to neznamena, ze produkce
postradala strukturu, jisty soulad ¢i charakter. Alternativni ptistup k
nastroji, perkusivita, obourué¢ni tapping na klasickou kytaru ¢i velejemné
odstinéné tlumeni strun violoncella, to vSe scelovalo vystoupeni v jednotny
a posluchacsky pochopitelny umélecky tvar.

Vedle hracskych kvalit je tfeba vyzdvihnout peclivou a nezvyklou praci s
tichem (které vSak spiSe tichem nebyvalo, kdyZ se ocekavalo, a naopak). V
momentech mezi skladbami jako bychom v divadle pozorovali pfiznanou
piestavbu jeviste, a to za reprodukovaného doprovodu péti riznych
alternativnich verzi Vitavy (ptekvapené pohledy divaki vyvolala zejména
verze s Karlem Gottem). Tato bezeSva dramaturgie piijemné kontrastovala
se samotnym obsahem nékterych skladeb, v jejichz ramci ticho naopak
predstavovalo dillezity element.



Steffen Ahrens a Niklas Seidl foto.: Petra Kozusnikova

Ona piidana hodnota divadelné-performativniho charakteru se projevila
hned v druhé¢ skladbé Ceske skladatelky Lucie Vitkové To Whom Do the
Horses in the Yard Belong? (2016), ktera m¢la na olomouckém festivalu
premiéru. Kompozice vychazejici z folklornich tradic ¢eskych zemi
vyuzivala hry cimbalovymi palickami na téla 1 struny nastrojit polozenych
na stole. Je otdzkou, do jaké miry autorka, ktera dle vlastnich slov zkouma
interakce mezi pohybem a zvukem, nechala v ptfednesu Leise Drohnung
promlouvat nahodilost. To je ostatn¢ obecnym problémem soudobé hudby
jako takove; absence etalonu, dle néhoz poméfujeme danou interpretaci,
sice mize klast tlak na hrace, nebot’ bezchybny vykon je ptedevsim zde
jediny mozny, na druhou stranu ale osvobozuje posluchac¢e od minimalné
jedné roviny taktikajic analyzy v realném case.

Mezi zasadni momenty vecera bezesporu pattily dvé posledni skladby. V
poradi pata kompozice s nazvem Splitting 27 (2008/2009) némeckého
tviirce Michaela Maierhofa byla silnym psycho-auralnim zazitkem, pti
némz néktefi vedle limith samotné hudby bezpochyby prozkoumali 1
hranice vlastniho sluchového ustroji. Pravda, hra na amplifikované cello za
pomoci plastového kelimku sice zné€la jako skiipéni sta nehtii po Skolni



tabuli, to ale samoziejmé nebyla jedina idea tohoto dila. Bylo tomu tak
snad zamérné, Ze velmi pecliveé zvolena hlasitost dovolovala posluchaci
balancovat na sam¢é hranici mezi pfistoupenim na dalsi vtefinu poslechu a
utékem od této produkce (at’ uZ odchodem ¢i prostym zacpanim usi), aniz
by vSak inklinace k jedné ¢i druhé moZznosti v mysli vyrazné pievazovala.
Ptimér k Buridanovu oslu zde rozhodné neni vysméchem.

Zaverecna skladba f* for music (2012), pod niz je podepsana polska
autorka Jagoda Szmytka, zavrSila vecer jako kvalitativné ziejmé
nejzdafilej$i dilo. K vytvoteni hutné zvukoveé stény prispélo mnozstvi ne
zcela tradi¢nich rekvizit. Ke slovu se dostala mj. 1Zice, obal na struny,
kuchynska houbicka ¢i draténka. Zejména posledni dvé zminéné se v
rukou Ahrense postaraly o jedny z nejzajimavéjSich zvuki celého vecera.

A pfesto (Ci spiSe prave proto), Zze Leise Drohnung na své nastroje hrali jen
ziidka tak, jak se na n€ hrava bézn¢, nad nimi v Olomouci prokazali
absolutni kontrolu.



ctvrtek, 6. fijen 2016

Ensemble Lux v Kaplh

Napsal(a) Michal Slovacek
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Ensemble Lux foto: Marek Otava

Dne 4. fijna se v ramci druhého vecera festivalu MusicOlomouc 2016
publiku piedstavilo videtiské smyccové kvarteto Ensemble Lux. Mistem
konani byla jako tradi¢né pro tento festival Kaple Boziho Téla v
Umeéleckém centru Univerzity Palackého. Program tvotily kompozice
soucasnych, tedy bez vyjimky jesté Zijicich autorti. V tomto lze spatfit
mirny dramaturgicky posun; zvlasté¢ minulé ro¢niky festivalu
predstavovaly spiSe jiz Casem provétend dila.

Samoziejmée to neznamena, ze by §lo o autory naprosto neznamé. Hned
prvnim kusem byl Smyccovy kvartet ¢. 2 (1998) Georga Friedricha Haase,
jehoz tvorbu prostiednictvim festivalu MusicOlomouc mohlo olomoucké
publikum okusit jiZ loni. V ramci programu probéhla 1 jedna

premiéra, Pramen z jeskyné bezmoci (2016) od Ondfeje Stochla. Autor sam
uvadi, Ze inspiraci mu byli zkuSenosti s lidmi s poruchou autistického
spektra, coz by zdanlivé mohlo evokovat urc¢itou rozt€kanost, pripadné
rozttiSténost myslenek. Sama kompozice ptsobila nicméné soudrzné a


http://www.casopisharmonie.cz/blog/michal-slovacek.html

tematicky ucelen¢; s ohledem na inspiracni vychodisko lze fici, Ze
predstavovala autisticky svét bez nadbytecné okazalosti.

Prévé ona kompaktnost byla vlastni jak jednotlivym skladbam, tak celkove
dramaturgii vecera. Pojitkem uvedenych dé€l nebyla pouha instrumentace a
dale skutecnost, Ze jde o autory ptiblizné podobného data a mista narozent,
ale 1 spolecné kompozicné technické, potazmo strukturalni rysy. Zejména
jde o uvazlivejsi pouzivani rozSirenych nastrojovych technik, které se
nestavaji samoucelnymi a zbytecné na sebe v ramci skladby nestrhavaji
pozornost, ale slouZi jako prostfedek pro vyjadieni myslenky. Stejné tak
tomu je 1 s emancipaci mikrointervalovych struktur. A to jak v ptipadé
inspiraci vychodnimi kulturami (al fresco Geralda Resche), tak s ohledem
na pouzivani spektralnich postupii a hrani harmonickych flazoleti i mimo
ramec standardniho systému ladéni. Pravé alikvotnich tontl bylo hojné
vyuzivano zejména v posledni skladbé la pureté de I'envie blanche (2010),
kterou zkomponoval ¢len kvarteta Thomas Wally. Zde bylo tfeba preladit
nastroje tak, aby jejich prazdné struny mohly utvofit dvanactitonovy
materidl, v némz by bylo mozné pracovat opét s harmonickou fadou tont
od kazdého chromatického stupné zvlast. Dochazi tedy k spojeni dvou
nesourodych svétl alikvotni fady a rovnomérné temperatury.

Stejné jako drzel program pohromad¢é kompozicné a dramaturgicky, 1 z
hlediska interpretace koncert zachovaval po celou dobu vysoky standard
(perfektni intonace smyc¢covych nastrojii v extrémnich polohach, a to 1

s ohledem na ostré dynamické zlomy v mezich ,ticha* a nékdy az lehce
skiipé&jicich zvukovych gradaci). Olomoucké publikum mélo opét po Case
moznost vyslechnout aktualni hudebni produkci ve svétove kvalité.



atery, 11. Hjen 2016

MusicOlomouc 2016 popate aneb
cesko-norské inspirace v podani
Kithnova smiSené¢ho sboru

Napsal(a) Tomas Koutny
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V potadi jiz paté pokracovani nabidl vyznavac¢tim avantgardnich
hudebnich smérti aktualni ro¢nik festivalu MusicOlomouc. Organizacnimu
vyboru se pravidelné dafi zvat do sttedomoravské metropole vyznamna
pévecka seskupeni — v predeslych ro¢nicich zde vystoupili kuptikladu
Cesky chlapecky sbor z Hradce Kralové, Martinti Voices, Gentlemen
Singers, Prazsti pévci, Kantiléna a dalsi. Neni tedy piekvapenim, ze ucast
nckterého z prednich Ceskych vokalnich téles obohatila 1 letosni
dramaturgicky plan. V nedéli 9. fijna se v sdle olomoucké Reduty
predstavil Kiihniv smiSeny sbor, ktery pod vedenim hlavniho
sbormistra Marka Vorli¢ka uvedl pomérné naro¢ny porad sestaveny z
vybranych dél soudobych ¢eskych a norskych skladatelt. Vnitini


http://www.casopisharmonie.cz/blog/tomas-koutny.html

programové pojitko celého koncertu bylo evidentni — Ceské zemé a Norske
kralovstvi k sob¢ totiz mimo jiného vaze 1 silné a bohata sborova tradice,
stejn¢ jako nemalé mnoZzstvi autorit komponujicich dila urcena praveé
péveckym ansambliim. Konfrontace ,,velmoci* se nabizela.

V ptipad¢ Kithnova smiSen¢ho sboru 1ze pozitivné vnimat dlouhodoby
vysoky umélecky standard. Tuto skutecnost ostatn¢ naznacila jiz tvodni
clusterova pasaz skladby Gurale (2006) Jana Vicara, jejiZ interpretace
piesvédcila pocetné publikum o témét bezbiehych moznostech takika
Sedesati¢lenného télesa. Zatazeni patrné jedné z nejznaméjSich a nejcastéji
provadénych sborovych kompozic zminéného olomouckého rodaka na
samotny uvod koncertu se sice mlZze jevit piinejmensim odvazné, nutno
ale konstatovat, ze sboristé dokazali skladbu podat s naprostou jistotou,
lehkosti, avSak zaroven i s potfebnou spontaneitou. Nastavenou miru
kvality se Kiihnov¢ sboru dafilo udrzovat 1 v nasledujicim pritbéhu vecera
— provedeni dila O crux (1978) Knuta Nystedta prokazalo zejména
znacnou pévecko-technickou schopnost sopranistek docilit velmi pfijemné
barvy hlasu, a to 1 v znané exponovanych polohach, umocnéné ptihodnym
nonvibratem. Soucasné je tieba vyzdvihnout snahy celého péveckého
télesa vystihnout veskeré (nejen dynamické) kontrasty — v mnoha
ptipadech byly dovedené az do téch nejzazsich extrému.
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Foto Petra Kozusnikova

Umélecky podobné suverénné, ackoli v nepatrné skromnéjSim personalnim
obsazeni, se soubor prezentoval 1 pii uvedeni Sestidilného cyklu Jana



Ryanta Dftizala s nazvem De monstris marinis (2015) pro smiSeny sbor a
solovy baryton v podani charismatického Petra Svobody. Tento ponékud
avantgardnéjsi kus — v némz je vyuzito 1 nékterych prvki z oblasti fecoveé
kompozice a jenzZ samotny autor dedikoval pravé Kithnové smiSenému
sboru — pak naplno ukazal takika neomezené¢ moZnosti prazskych vokalist.
Precizni provedeni dila zarovenn Olomoucany zcela ubezpecilo, ze
vystupujici téleso se v zadném piipadé nepotyka s aktualnim problémem
suzujicim celou fadu Ceskych péveckych sbort, tedy s nedostatkem
kvalitnich muZskych hlasi. Za zminku stoji pfedevSim vyrazna, avsSak
nikoli nepfijemna barva sélistova hlasu, ktery dominoval 1 v

nasledujicim Sonnetu ¢. 76 (2005) Alfreda Jansona a ktery nezanikal ani
pfi mohutném sborovém fortissimu. Nelze vS§ak opomenout vykon
sbormistra, pod jehoz vedenim sbor dosahoval zna¢né hlasové
vyrovnanosti 1 kultivovanosti a na jehoZ vyrazna gesta vokalisté velmi
pruzné reagovali. Skutecnost, Ze je Kithniv sbor hudebné plastickym a
zivym organismem, podtrhlo provedeni Kouzel (2015) MiloSe Orsona
Stédrong, stejné jako zavéreéného vybéru péti Sasti z Requiem (1992)
Zdenka Lukaése. V této souvislosti je na misté akcentovat zejména strhujici
podani efektni pasaze Dies irae, jez opakované zaznéla 1 v samotném
zavéru v ramci drobného piidavku.

Nedélni produkce Kiihnova sboru prokazala, Ze téleso pravem patii mezi
Spi¢kova Ceska vokalni uskupeni. Patrné 1 vzhledem k tomu, Ze vétSina
uvedenych skladeb neni komponovana v pfili§ avantgardnim pojeti, 1ze
tento koncert hodnotit jako poslucha¢sky zna¢né ptistupny a zvoleny
dramaturgicky koncept miize byt lakadlem novych piiznivei soudobé
hudby.



stteda, 12. fijen 2016

Dunami Ensemble: Tembrova
psychedelie v Jezerni kotliné

Napsal(a)

Foto Petra KozusSnikova

Jako dal$i z mnoha premiér predstavenych v ramci festivalu
MusicOlomouc 2016 byla uvedena operni instalace Chata v Jezerni
kotliné v podani brnénského souboru Dunami Ensemble. Skladatel
FrantiSek Chaloupka se nechal volné€ inspirovat stejnojmennym romanem
Jaroslava Foglara a na pomoc se scénografii si pfizval slovenského
umélce Panacika.

Urc€ujicim momentem ctyficetiminutove opery pro dva chlapce a Ctyfi
saxofony byl ptistup k symetrii a kontrastu. Dv€ rovnocennd déjstvi, kazdé
obsahujici po jednom nosném tématu, stejn¢ jako prostorove rozmisténi
aktérl,, omezujici kazdeho hrace k pohybu ve vlastni linii vpred €1 vzad,
ukotvily celé pfedstaveni v pfisné soumeérném ramci. V ném vznikl prostor
pro nepravidelné rytmicke useky a dikladné vyc€erpani veskerych moznych
kombinaci nastupti hlast.


http://www.casopisharmonie.cz/blog/jan-borek.html

Kontrast se projevil jednak v hudbé, kdy expresivni minimalisticky
rytmické Utvary stiidaly tahlé témbrové ,,Smouhy*, neméné¢ siln¢ vSak i na
samotné scén¢. Zde se ukazovala nevtirava dualita zejména mezi fazemi
nepolevujiciho pohybu hudebnikli vpied a vzad, nabizejiciho vedle
pouhého ohlaSeni nastupu dotycného hlasu 1 vizualni zndzornéni jeho
dynamicke sily, a témét absolutné statickou dvojici protagonistli

z Foglarovy knihy, u kterych byl veskery pohyb ptisn¢ kontrolovany a do
nejvyssi miry zrcadleny. Neslo vSak o dvoufazovost ve vSech ohledech.
Vyrazna a ptfesnd dynamika sahala v jemnych odstinech od nejvyssich
pater forte az po absolutni ticho.

Foto Petra Kozusnikova

Nové hudebni vlivy v operni instalaci promlouvaly hned n¢kolika zptisoby.
Ruchy a alternativni artikulace (alikvoty, vzduchové tony, slap...) se teSily
rovnocennému postaveni s bézné hranymi tony. Obecné miizeme hovoftit o
vysoké mitfe zvukove stylizace, dotazen¢ v nékterych momentech az k
popisnosti. Nejvice je na tomto misté tieba vyzdvihnout hlasy dvojice
chlapcli. Béhem prvniho tématu se nasazeni a drZzeni tonu zdalo ponékud
rozpacité, snad rozechvélé trémou. Napodruhé bylo ale jasne, Ze je to dalsi
z bohate palety vyrazovych prosttedkil. TaZeni chlapeckého hlasu k
samotn¢ hranici jeho rozsahu doplnovaly obtizné disonance, a to jak mezi
vokalnimi party navzajem, tak pfi interakci s néstroji, jeZ si zpivana témata



piebiraly a obméinovaly. Dale vyvazené vibrato 1 dalsi ne zcela bézné
artikulace — peclivé kontrolované rozechvéni, prerusovani ¢i kolisani tonu.

V obou polohach hudebni sloZky byla patrna silné inspirace hudebni tradici
ptedchézejicich dekad: minimalistické Gtrzky napadné pfipominaly tvorbu
Steva Reicha — v unikatnim Gtrzkovité rytmickém ramci az nésilné
prerusovanych usekill se vSak neda hovofit o epigonstvi. Obdobné¢ to plati u
pristupu témbroveho. Orientaci v tomto jemném balancovani na pomezi
klastrii a odvozenych septakordi napomahaly ndznaky tonalni harmonie a
jejich pravidel. Mezi obéma polohami ansambl ptechazel voln€ — témata se
obcas rozpijela v nekonkrétni (misty silnéji fyzicky rezonujici) zvukove
plochy, jindy nabyvala strukturni raz tradi¢niho vedeni akordickych hlast.

Co se tyCe zpracovani samotn¢ predlohy, §lo pouze o vypijceni a stylizaci
nckolika malo individuéalnich obrazii z Foglarova ptibehu. O indiany z
kmene Kri a symboliku jejich rituall se postarala ¢tverice saxofonistl

s Celenkami; dvé dvojice patficné vékove odliSenych herctli (v jednom
ptipadé 1 zpévaki) odpovidaly dvojicim hrdind, jez v riiznych dobach
Jezerni kotlinu navstévovaly.

Snazit se pomé&fit miru souladu mezi béznymi asociacemi Ctenare
Foglarova dila a timto zpracovanim by byl ukol nanejvys problematicky,
proménlivy a bez aplikovatelného vysledku. Na druhou stranu soudrznost a
celistvost dila, nesenou delikdtnimi momenty symetrie a polarity, popfit
nelze.



ctvrtek, 13. fijen 2016

Predposledni den festivalu
MusicOlomouc nabidl
kompozice Ctyt souCasnych
autoru v podani ansamblu
Mondrian

Napsal(a) Jifi Kubicek
. o - - ' i

Foto Marek Oaa

Koncert konany v utery 11. fijna v Uméleckém centru Univerzity
Palackého zacal velmi zostra smy€covym triem Dietera Ammanna Gehorte
Form — Hommages (1998). Jeho nejvyraznéjSim rysem byla expresivnost.
Autor o této skladbé tika, Ze se rozviji bez nasledovani jakekoliv predem
dan¢ formalni mysSlenky. Neutuchajici invenci autora skute¢né jako by nic
nestalo v cesté. Posluchaci byli zaplaveni ostrymi disonancemi, prudkymi
kontrasty, pravidelnymi 1 nepravidelnymi rytmy a polyrytmy, tradicnimi 1


http://www.casopisharmonie.cz/blog/jiri-kubicek.html

brutalnimi zplisoby vytvareni tont a hlukl na néstroje jakoz 1 ztiSenymi
pasazemi, které ovSem neztracely napéti. To vSe bylo plynule skloubeno
v logicky celek. Rad skladb& dod4vala také jeji makrostruktura: tifvéta
kompozice postupné gradovala a riziko fragmentarnosti bylo vyvazovano
sttidanim celkové klidnéjSich a extrémnéjSich ploch na vyssi hierarchicke
urovni.

Klavirni trio Nachtstundenstiicke (2010-2012) Alfreda Zimmerlina
ptineslo o néco klidnéjsi polohu. Pouzité prosttedky zde byly méné
extrémni, kontrastujici plochy rozséhlejsi, bylo mozné rozpoznat 1
dostfediva tonalni centra. MoZné vinou dramaturgie plisobila tato skladba
ve srovnani s predchozi ponc¢kud prazdné;i a podle mého soudu ji
oslabovala také az priliSna délka.

Skladba Neodvdbnivad solnaténi modri (2016) Marka Keprta nesla typické
znaky rukopisu svého autora. Part klaviru se skladal pfevazné z tichych,
jakoby zvonkovité znéjicich souzvuki v nejvyssich polohach. Hracky na
smyccove nastroje se rozmistily po tfech stranach salu a jejich glissanda,
piechazejici misty az do pouhého Susténi zatlumenych strun, mohla

v posluchacich vyvolavat dojem, Ze se ocitli uprostied magického ritudlu
n¢jakeho inteligentniho hmyziho spolecenstvi.

V zavéru se koncert obloukem vratil do podobné emocni krajiny, ve které
zacal. Klavirni kvartet Lost Traces (2007) Detlev Miillera-Siemense
zautocil na posluchace opét zna¢nou expresivitou. Bylo by mozné ji popsat
podobnymi slovy jako skladbu tivodni — snad jen zplisoby hry na
smyccové nastroje zde byly méné extrémni a skladatelska invence pevnéji
a dostfedivéji spoutana.

Zastavime-li se jesté u prvni a posledni skladby vecera, miizeme na nich
ukazat né€které zajimavé aspekty. Prvnim z nich je jiz zmifiovana
expresivita, diky niZ mi s jistou nadsazkou ptichazelo na mysl oznaceni
»treti videniska Skola“. Vzhledem k ¢asovému odstupu od Schonberga a
spol. bylo této expresivity dosahovano jinymi zptisoby; podobné zde vsak
bylo prozkoumévani hrani¢nich moznosti kompozi¢nich prostfedkl za
ucelem dosazeni co nejsilnéjSiho vyrazu. K velkému ptedchiidci se ostatné
Dieter Ammann ve své skladbé vyslovné piihlasil: ,,Co se tyCe tobnovych
vySek, vSechny tfi véty odkazuji k posledni houslové frazi Schonbergova
smyccoveho tria.*

DalSim ¢asto diskutovanym tématem je koncept télesnosti. Hudba
odjakziva souvisela s riznymi fyzickymi projevy. Nesetfily se ani



interpretky uvedenych skladeb. Bylo znéat, Ze hudbu prozZivaji doslova
celym télem. Toto fyzické vyzatovani se pienaSelo 1 na posluchace —
alespon u sebe jsem citil riizné jeho projevy, mrazenim v zadech pocinaje a
zatindnim svalll ve vypjatych pasazich konce.

Za zminku stoji té€z vztah k tradici. Oba autofi zjevné nemaji problém s tim,
aby vedle ryze soucasnych prostiedki pouzivali a po svém pretvareli 1
rytmus ¢i dimyslnou tektonickou vystavbu. Toto nezakomplexované
ohlédnuti k tradici nevedlo k postmodernimu miSeni styl{; bylo ptetaveno
ve vysostné originalni tvlrcéi gesto.

Zavérem je tteba fici, Ze pokud by provedeni téchto skladeb neodpovidalo
jejich kompozi¢ni narocnosti, hrozilo by, Ze se vSe zméni ve zmatek. Damy
ze souboru Mondrian vSak ukdzaly, Ze patii k evropské Spicce. A tak i diky
jejich vykonu — tedy neoddiskutovatelné virtuozité a sehranosti,
propracovanému vyrazu a totalnimu nasazeni — byl tento koncert
mimortadné silnym zazitkem.
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Slovenska soucasnost & Never
more!

Zavérecny koncert osmého ro¢niku festivalu soudobé hudby
MusicOlomouc se konal 12. fijna 2016 v podani slovenského Quasars
Ensemble. Tento soubor s proménlivym obsazenim si béhem své osmileté
historie vydobyl na slovenské hudebni scéné vyznamné postaveni. To bylo
podpoteno prestiznim ocenénim Kristal'ové kridlo v roce 2013.

Prvni polovina koncertu byla vénovana slovenskym autortm stiedni
generace. Uvodni skladba Jany Kmitové Kamea (2001) vynikala
zajimavym barevnym spektrem prezentovanym na neveliké ploSe komorni
skladby. Jejim zdkladnim kompozi¢nim postupem byla postupna pteména
dvou kontrastnich barevnych ploch pomoci jejich vzajemného prolinani.
Prosty princip dynamicky zivé skladby byl dramaturgicky idealnim
vstupem do programu soucasné hudby.


http://www.casopisharmonie.cz/blog/vaclav-uhlir.html

Frozen Colors (2011) Petry Bachraté nezapiely své urceni vanocni dobg,
kter¢ho dosahla autorka citaci Bachova Vano¢niho oratoria a Handelova
Joy to the World. AvSak koldzovity zplisob, kterym byly tyto Gryvky do
jinak barevné zajimavé skladby v€lenény, byl laciny a Cinil skladbu
esteticky nesourodou. Snad to byl autor¢in zamér.

Umélecky vedouci a dirigent Quasars Ensemble Ivan Buffa se na festivalu
prezentoval svou skladbou Organismo (2012). Ta se blizila kompozi¢nimu
jazyku ptedeslych skladeb a prvni polovina koncertu tak tvofila kompaktni
ukazku skladatelské produkce naSich vychodnich sousedt v poslednich
patnacti letech. Pojitkem téchto skladeb byla vyrazna temperamentnost
hranicici s dynamickou jednotvarnosti a postradajici vétsi kontrastni
plochy.

Druha cast koncertu pattila ¢eské premiete skladby The Raven svétove
vyznamného skladatele Toshio Hosokawy. Scénické provedeni rozsahlého
dila na ndm¢ét stejnojmenné basné E. A. Poea pieneslo olomoucké jeviste
do zcela nové dimenze. Dosud ryze instrumentalni program obohatil
solovy vokalni part recitace a zpévu, zpracovavajici originalni anglickou
baseil. Jedina rekvizita — malé piskovisté uprostied scény — zacala

v prubéhu dila ozivat diky japonskeé balering, kterd jej postupné ménila

z nevinné hracky na hrob mrtvé Lenory. Samotna kompozice velmi
barevné vyuzivala jednotlivych nastrojii smy¢cové, dechové a zeymena bici
sekce, 1 pres svou délku nenechala posluchace na chvili vydechnout a diky
postupnému vyuzivani jednotlivych néstroji ¢i skupin dovedla nendpadné
neustale gradovat.

Zejména v Hosokawoveé The Raven vynikla dobréd souhra Quasars
Ensemble. Ve velké akustice atria olomouckého konviktu sice zanikaly
nckteré struktury, a to zeymeéna pii zapojeni vSech nastroji na jevisti, avSak
barevny dojem z prezentovanych skladeb to paradoxn€ umocnilo.
Slovensky soubor se béhem celého koncertu velmi sebevédomé
prezentoval zejména v mistech, kde mohl uplatnit svou plnou dynamickou
silu, naopak intimni plochy by zaslouzily vétsi péci.

Za zminku také stoji Spatna organizace koncertu, zplisobend nepfesnym a
kratce pred koncertem nékolikrat obménovanym obsahem programu 1
obsazeni ze strany slovenského souboru. Posluchaci se tak nedozvédéli ani
spravny nazev Buffovy skladby, ani yjméno né€kolika interprett. V disledku
jejich ptipravy na posledni chvili se také toho odpoledne nekonala
prednaska Ivana Bufty, kterd mohla poskytnout zajemciim lepsi teoretické
vychodisko k poslechu koncertu.



Zaverecna skladba festivalu vSak byla pro ¢eské obecenstvo vyznamnym
obohacenim. Zaroven s dobrou kvalitou na stran¢ skladatele 1 interpretii
dastojné ukoncila osmy roc¢nik festivalu MusicOlomouc.



