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MUSICOLOMOUC JIZ ODE DNESKA

Dnes vecer zacina festival MusicOlomouc, jenz potrva az do 12. fijna a pfedstavi jak domaci interprety — tfeba
skladatelsko interpretacni sdruzeni Konvergence, novy olomoucky ansambl Lichtzwang nebo KihnlGv smiSeny
sbor —, tak hosty ze zahraniCi: slovensky Quasars Ensemble, smyccové kvarteto Mondrian ze Scharska,
rakousky Ensemble Lux. Pokud jde o skladatele, mizete ¢ekat Olgu Neuwirth vedle Georga Friedricha Haase,
Lucii Vitkovou, Jagodu Szmytku, Miloe Orsona Stédroné nebo tichého némeckého disidenta Jakoba Ullmanna.
Finale obstara opera-video-instalace Chata v jezerni kotlinéFrantiSka Chaloupky. UZ letmy pohled do programu
ukazuje péknou vyvazenost domaciho se svétovym i genderovy balanc skladatelek a skladatel(.

MUSICOLOMOUC: ZVUKOVA DUHA V BAROKNICH KULISACH

Festival MusicOlomouc, 3.-5. 10. 2016

Ctyfi koncerty a p&t premiér pfipravil svym poslucha&tim festival Music Olomouc b&hem prvnich tfi dni. Sougasna
hudba nasla idealni utocisté v barokni kapli Boziho Téla v arealu jezuitského konviktu, nynéjSim sidle uméleckych
fakult Univerzity Palackého. Akustika historické stavby slouzi dokonale i dneSnim hudebnim zamérim. Komorni
ansambly Lichtzwang, Leise Dréhnung, Ensemble Lux a Konvergence se pfes v8echny odliSnosti potkaly v
okouzleni zvuky a jejich interakcemi.

Lichtzwang: od impresi ke spektralismu

Krasna tonalni imprese, po niz by klidné mohl pfijit tfeba Janacklv klavirni cyklus V mlhach. Nezvykly zacatek
festivalu MusicOlomouc mél na svédomi jeho feditel a dramaturg Marek Keprt. Sam byl také protagonistou
prvniho koncertu, jehoZ uvod patfil vzpomince na 20. vyro&i umrti japonského skladatele Toru Takemitsu. Jeho
rana skladba Litany — In Memory of Michael Viyner z roku 1950 jako by si osahavala zvukové i vyrazové moznosti
klaviru v meditativnim duchu. Dal$i dvé klavirni skladby byly pozdéjSi — For away z roku 1973 a Rain Tree
Sketch jesté o deset let mladSi. Lehky nacrt Takemitsuova skladatelského vyvoje zavrSil Orion z roku 1984, v
némz se ke klaviru pfidal jesté violoncellista Jifi Fajkus. Jakkoliv uz ve skladbach pro soélovy klavir vzriistalo
vnitfni napéti mezi tony klaviru a jejich barvami, ted se pfidalo jeSté mnohem napinavéjs$i napéti mezi klavirem a
violoncellem.

Premiéru skladby 3+17 zakladatele festivalu Jana Vi¢ara uz hral kompletni soubor Lichtzwang. Vedle Marka
Keprta a Jifiho Fajkuse se objevili jesté Jan P¥ibil s trubkou a Eva Balcarkova s thereminem. Vi¢arova kompozice
pusobila pfi prvnim a nepfipraveném poslechu logicky vystavénym a prehlednym dojmem. Objevovala se v ni
vyrazna témata zpracovana klasickymi postupy. Z programu koncertu se Vi€arova véc ponékud vymykala
mensim ddrazem na propojeni a interakci zvukovych barev a silnéj$im pfiklonem ke klasickym kompozi¢nim
technikam.

Zpatky do impresionisticko-spektralistického svéta se koncert vratil vybérem z devitidilného cyklu Les travaux et
les jours Tristana Muraila. Hral opét Marek Keprt a jeho brilantni provedeni citlivé k jemnym barevnym odstinim
klaviru jesté umocnila akustika kaple Boziho Téla. Vypadalo to, jako by jeji stavitelé s koncerty soudobé hudby
pocitali, a s témi spektralnimi zvlasté. Skladba, interpretace a misto provedeni se tady stfetly v idealni konstelaci.

Zvonivé zvukomalebné intermezzo Crystalline Il posunulo druhou polovinu koncertu do takika filmoveé popisné
polohy. Pokud by se na &tyfi skladby druhé poloviny vecera aplikovalo symfonické schéma, splnila by skladba
Karen Tanaky dokonale funkci odlehéeného, blyskavého scherza. Od néj se potom odrazila druha premiéra
koncertu, skladba Marka Keprta tMzik sypkych vySek zVnitini. Pfredchozi tfpyt krystald se v ni pfelil do matné
Susticiho smy€ce po bodci violoncella, dechu skrz trubku, postupné& se rozeznival klavir i theremin.
Koncentrovana kompozice se pfili§ neroztahovala v ¢ase, ale zabyvala se vztahy, pfitazlivostmi a tenzemi mezi
zvuky. Keprtlv propracovany sled aleatornich blokd vytvofil logickou protivahu k Vi¢arové klasicky komponované
skladbé.
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Holé tramy a osamocené zvuky Leise Drohnung

Ke sledovani pozdné vecerniho koncertu dua Leise Drohnung se festivalové publikum pfesunulo z kaple Boziho
Téla v pfizemi do podkrovi Umeéleckého centra Univerzity Palackého. Divadlo K3 strohym prostfedim a odkrytymi
krovy prudce kontrastovalo se zdobnou nadherou barokni kaple, stejné jako se prudce zménil hudebni styl.
Jemné jiskfeni barev ustoupilo jejich stale surovéjSimu zdimani, jako by se kytarista Steffen Ahrens a
violoncellista Niklas Seidl snazili dostat az k samé podstaté svych nastroji. Zacatek byl ale az potmésile
nenapadny — téZko se z né&j dalo vytusit, kam az se koncert zatoulad. Pozdné vecerni program v Divadle K3 byl
ostrym vybocenim z neagresivniho konceptu festivalu, mozna i mala provokace a zcela jisté podnét k diskusim o
smyslu opakovani davno provedenych experimentd.

Uvodni tresse-ébresztés Frédérica Pattara je$té méla jemné zvukové kouzlo stahované do temnot madarskym
textem. Po ni se jeSté vic propadla do nekonkrétnosti premiérova To Whom Do the Horses in the Yard
Belong? Lucie Vitkové. Pali¢ky na cimbal hladily kytaru i violoncello a jen malokdy se dotykaly strun. Pfipominaly
lidovou inspiraci skladby ve vizualni roving, ktera byla silnou soucasti celkového vyznéni. Cela véc plsobila vic
jako audio-vizualni koncept nez skladba v pravém smyslu slova. Foxfire EINS Helmuta Oehringa je jemna véc pro
sb6lovou kytaru, do koncertu se s ni ale zaCinala vkradat jednotvarnost. Z ni uz se nevymanila ani
nasledujici Nada, kterou napsal José M. Sanches-Verdu.

Monoténost koncertu nedokazaly zvratit ani vyborné instrumentdini vykony obou hraca, ani dryvky ze
Smetanovy Vitavy v rlzné bizarnich verzich, které od sebe oddélovaly jednotlivé ¢asti programu. VSechny
skladby koncertu se zabyvaly Cisté zvukem, ¢imz zapadaly do festivalové dramaturgie. Ostfe se z ni ale
vydélovaly malym zajmem o interakci mezi zvuky. VétSinou se jednalo o mnohokrat vyzkousené hracské techniky
od rozeznivani téla nastroje az po tryznivé skfipani strun violoncella. Pravé na ném byla postavena neumeérné
dlouha skladba Splitting 27 Michaela Maierhofa. TéZko poslouchatelna, zbyte¢na véc, po jejimz pretrpéni se
téZko vracela chut soustfedit se na zavére¢nou f* for music Jagody Szmytky.

Ensemble Lux: Cisty zvuk, jasné zaméry, kompozi¢ni hficky

Druhy vecer festivalu Music Olomouc patfil rakouskému smy&coveému kvartetu Ensemble Lux a premiéfe skladby
Ondreje Stochla Pramen z jeskyné bezmoci. Ensemble Lux se v Olomouci ukazal jako sdruzeni kvalitnich



interprett, ktefi védi, co a pro¢ délaji. Na hudbu 20. stoleti az soudobou se soubor orientuje vyhradné, vétSina
skladeb v jeho repertoaru vznikla po roce 1960. NejstarSi z nékolika vyjimek jsou kvartety Bély Bartoka (Ctvrty) a
Bohuslava Martint (druhy), pfevazujicim protipdlem je ale fada opravdu souc€asnych autord véetné druhého
houslisty souboru Thomase Wallyho.

Druhy smyécovy kvartet Georga Friedricha Haase vychazi z konzervativné znéjicich konsonanci, které v kontextu
festivalu soudobé hudby vzbudily az nepatficny dojem. Pfipomnély i kratky proslov Marka Keprta z pfedchoziho
dne — takika se v ném publiku omlouval za konzervativné znéjiciho raného Takemitsu (ale také feditelku
Filharmonie Brno, kdyz vysvétlovala navstévnikdm bé&zného abonentniho koncertu, Ze Ligetiho Lontano je také
hudba uréena k poslouchani). Haas ale publikum v Olomouci nenechal dlouho tapat, prvni mikrointervalové
zvrasnéni pfislo po nékolika taktech. Hudba se pomalu a plynule pfelévala z jednoho souzvuku do dalSiho,
pfechody z jedné toniny do druhé byly povlovné a napinavé, mikrointervaly mély na pocitu nejednoznacnosti jesté
silngjsi podil. Ensemble Lux znél pfimocare a lehce ostfe, o to 1épe vynikla pfesna intonace.

Nasledujici settori (vyse€e) Olgy Neuwirth vychazeji z jeji pfedchoziho smy€cového kvartetu Akroate. Vysece z
jeho hudebniho materialu dostaly pfilezitost v jiném zpracovani, proti klouzavému Haasovi byly settori nervni a
lehce roztrhané. Svym struénym rozsahem pusobily jako rychle vychrleny aforismus, &i lehce vyCnivajici a
zarovefi propojujici mezihra mezi Haasem a premiérou Ondreje Stochla.

Pramen z jeskyné bezmoci pro smy&cové kvarteto navazuje na proP.A.S.ti Ondieje Stochla pro smyé&ce a sélovy
hoboj. Navaznost je nejen v osobé autora, ale také v programnim ndmétu — jsou jim poruchy autistického spektra.
Zatimco proP.A.S.ti reflektovaly spi§ pocity autisty ve vnéjSim svété, ktery vnima jako permanentni fadu
utokl, Pramen z jeskyné bezmoci se diva do autistova nitra a marnou snahu se z jeho nebezpecné jistoty
vymanit. Skladba plynula v proudu, ktery jako by se vzdouval a marné snazil vybocit z pruznych brfehd, které
obcas zdanlivé povoli jen proto, aby se vratily do plvodni polohy. Vracejicimu se motivu prvnich housli oponovaly
jemné pisfiové melodie violoncellovych flaZoletd. Repetitivni zavér skladby konstatoval nepfetrzity proces
opétovnych navratll — nekonstatoval beznadéjné, ani zoufale, ale jasné.

Prestavka pfiSla po Prameni z jeskyné bezmoci vice nez vhod nejen jako potfebna chvile klidu pro vstfebani
pusobivé kompozice. Druha polovina koncertu byla natolik odli§na, Ze si o del$i generaini pauzu fikala velmi
naléhavé. Po jasnych autorskych vypovédich se program prelil spi§ k samoucelnym koncep&nim hfickam.

Prvni z nich byla skladba A House of Mirrors Ill Alexandra Stankowskiho. Tematicky material skladby navrhoval
autor pomoci pocitace a vytvofené motivy dale zpracovaval a upravoval do vysledné podoby. Vysledkem byla
hudba s mnohymi zvukovymi efekty a zvlastnostmi, ale bez pocitu kompozi¢niho zameéru. Zac€ala, skoncila, a nic
po ni nezUstalo. Nasledujici al fresco Geralda Resche se k okamzité inspiraci a nepfitomnosti zastfesujiciho
zaméru pfimo hlasilo. Skladatel vychazel z inspiraci arabskou improvizovanou hudbou a logicky napsal své dilo
pro soélovy melodicky nastroj. Violoncellistka Mara Achleitner zahrala melodicky i rytmicky mimofadné
komplikovanou skladbu vyborné& a upozornila na svoje hracské prednosti, zietelné uz v prvni poloviné koncertu.
Uz béhem ni se zdalo, Ze se kvartetni zvuk Ensemble Lux odviji pravé od jejiho nastroje a stylu. Zavér koncertu
pFiSel po kratké pauze potfebné ke slozitéjSimu ladéni. Sekundista souboru Thomas Wally napsal svoji la pureté
de I'envie blanche pro nastroje pfeladéné tak, ze obsahly dvanactitonovou i alikvotni fadu na prazdnych strunach.
Na prazdnych strunach a ve flazoletech také znéla vétSina kompozice, koncept a proces kompozice byly v tomto
pfipadé patrné zajimavéjSi nez slySeny vysledek. Ve druhé poloviné koncertu se ale urcité jednalo o nejucelengjsi
skladbu s jasnym autorskym planem.

Sbihavost smérem k mékkému svétiu

Dramaturgické uvazovani smérem k barevnému tichu a nepfitomnosti agrese naslo svudj vrchol ve vystoupeni
skladatelsko-interpretaéniho sdruzeni Konvergence. Jeho Uc€ast na festivalu Music Olomouc byla ze stylového



hlediska uplné logicka. O hudebni propojeni s pfedchozimi dvéma dny festivalu se zaslouzil Tristan Murail, k
jehoz dilu se festivalova dramaturgie nenasilné, ale permanentné vztahuje. Feuilles a travers les cloches hned na
zaCatku pfipomnély ,ideova vychodiska“ dramaturgie a zaroven pfipravily padu pro charakteristicky
.konvergentni“ material. Kfehky, prizracny, misty az k nekonkrétnosti a prenaseni zodpovédnosti za dilo na
posluchace. Konvergence védomé balancuje na hranici slySitelnosti a sdélitelnosti a viastné je az paradoxni
tvrdoSijnost, s niz na své tiché a navenek zcela nevybojné cesté setrvava. Silent Distance Tomase Palky jdou v
naznacenych smeérech daleko a nevybocluji z autorova typického stylu. Je jim hledani idealniho tvaru pro
mimoradné kiehky a prusvitny material. V Silent Distance se jim prolina az prekvapivé banalni melodie, ktera
ziskava smysl v nebanalnich souvislostech. Zni jako popévek zaznivajici z dalky a bez viditelného zdroje,
pisni¢kovy dvojhlas obaluje mlha klaviru. K interpretacni jistoté se opét pfidala akustika kaple BozZiho Téla.

Premiérou vecera byly Promény pro klavir a violoncello, Michaela Palka Plachka v nich zachazi do krajin takika
totoznych jako pfedchozi skladba. | neinformovanému posluchadi uz mohlo byt Cisté z poslechu jasné, ze se
jedna o vecer skladeb vychazejicich z konkrétnich pfibéhu, pocitt & programl. Bez ohledu na to, jak moc je autor
zdlraznuje v nazvu skladby nebo je vysvétluje v doprovodném textu. TiSe hovofici hudba pro violoncello a klavir
se proménovala spi§ v mnohotvarnych odlescich na vodni hladiné nez v klasickych variacich, jak by mohl nazev
také napovidat. Preparovany basovy ton klaviru poskytoval kiehké véci podlozi — jemné a pevné zaroven. Lo
spazio inverso Salvatora Sciarrina je typickym dilem svého autora — celkové velmi konzistentniho. Pokud od néj
posluchate zaujme jedno dilo, je dost pravdépodobné, Ze ho zaujmou také ostatni. Konvergence si s
mnohotvarnym a drazdivé nepravidelnym hudebnim tepem jeho hudby poradila s Uplnou samozfejmosti. Ansambl
prochazel zvukovym stinem jen obCas pferusenym prudSim narazem s dominujici celestou. Nasledujici série
kratikych KaligramiiOndFeje Stochla uzaviela program v kapli. Konvergence béhem koncertu pruzné ménila
sestavu podle predepsaného obsazeni. At uz ale hralo duo violoncella s klavirem nebo kompletni sestava,
interpretacni styl pfipominajici mékké svétlo byl stale pfitomen.
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Uplné zavrseni a vyvrcholeni koncertu ale pfislo po krat$i pauze, b&hem niz se publikum presunulo do vedlej$iho
atria. Pianissimo Jakoba Ullmanna pro violu a elektroniku se svym nervnim a nepokojnym tichem nenpadné
zaryvalo do prostoru ztemnélého na nejvySSi mozné maximum, do néjz prosvitala skrz vysoké prosklené portaly
svétla sousedici restaurace i jeji monotonni Sum. Bylo zvlastni sledovat, jak si elektronické souzvuky, jimiz
probleskovala amplifikovana viola, ziskavaji celou pozornost jen pro sebe a vstfebavaji nekonkrétni repeténi
odvedle, ob¢as vzedmuté do viny smichu. Pocit ruSeni se uplné vytratil a vznikl obraz tryznivé existence odsunuté
mimo obycejny svét, ktery o cizi bolesti nechce nic védét. Bylo to omamné, nedrasavé, ale stalé a neustupné zivé.
Napsat pro atrium s hospodskym ruchem site-specific skladbu je Ukol pro néktery z pfistich roénikd festivalu,
jakkoli provedeni Pianissima nasadilo pro podobny pocin méfitka hodné vysoko.

Vlastné i do kaple béhem koncertd obCas zavanul ostfejSi zvuk zvenku. Projelo auto, zahoukal klakson,
pfipominky svéta za okny se obc&as prodraly do svéta festivalu znéjiciho v univerzitnim komplexu. A jak ukazalo
Ullmannovo Pianissimo — schopného najit si i skrz to nejtiSsi proznivani svoje misto ve zdanlivé nesluditelném
hluku kazdodennosti.

Festival Music Olomouc bude pokracovat od 9. do 12. fijna koncerty Kihnova smiSeného sboru, Dunami
Ensemble, Ensemble Mondrian a Quasars Ensemble.



